








توجد بالبحيرة ومديثة رسپ على وجه الخصوص العدید من العماتر 
الدينية الباقية من مساجد وآضرحة وقباب وهی تنتشر فی بلدان 
محافظة البحيرة مثل ديبي,وادفینا ودیروط والحمودية والرحمانية 
ومرقص ( المجد حالياً ) (ضافة إلي رشید التی تحوي العدید من العماتر 
الدينية الشهيرة وقد نقشت على هذه العماثر gh‏ بدآخلها العدید من 
النقوش الكتابية المتنوعة من حيث الخطوط وأسلوب التنفیذ ومن 
حیث النصوص نفسها. 
وفی هذا الکتاپ دراسة من حیث الشکل والعضمون لهذه النقوش 
Telok‏ المسجلة على lll‏ والب 'والأضرعة إضات إلى 
التعريف بالبلدان التى توجد بها هذه النقوش. 
ولعل ذلك يسد Lends‏ فن هذا الميدان من الدراسات الأثرية عامة وعن 
μην ωνη‏ حف سلفلا اراس اتقو 
الكتابية بالبحيرة فى العصر الإسلامى سنراها بهذا الكتاب - يليه 
المفورش الکقابية على κ‏ السوفية كن Ae‏ الخالت فخ التقوش 
الكتابية علی التحف النقولة. 
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نشأة الكتابة العربية وتطورها 
ونظريات العلماء حول أصولها 
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عرفت الزميل الأخ الدكتور / عبد الله الطحان من خلال 
إعداده لرسالة الماجستير تحت إشراف أستاذنا المرحوم 
أ.د./ حسن الباشاء ومشاركتي له فى الإشراف على الرسالة ثم 
شاءت الأقدار ومات استاذي فتوليت أنا والدكتور الابن جمال 
عبد العاطي خير الله الإشراف على الرسالة لنيل درجة 
الدکتوراه » وأحمد الله أنه قد حصل في الماجستير على 
درجة الامتياز وفى الدكتوراه على مرتبة الشرف الأولى. 
ومن حسن الطالع أن الباحث قبل أن يبحث فى المجال 
الأكاديمي للحصول على درجتي الماجستير والدكتوراه بحث 
فى المجال التطبيقي فى حقل الأثار لذا ظهرت بصمات الحقل 
الاثري, كما أنه من آبناء المنطقة فهو آدری بدروبها لذا کتب 


باسلوب سهل وشیق وممتع. 
حي ص ,۱ 
گے سے 
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حظيت النقوش الكتابية الإسلامية باهتمام عدد كبير من العلماء 
والباحثين التخصصین في دراسة الآثارالإسلامية سواء العرب أوالأجانب وذلك 
لأن النقوش الكتابية تعتبر ميداناً هاما وفرعاً متميزاً من فروع الدراسات الأثرية, 
كما ازداد الاهتمام بعلوم النقوش الأثرية بعد أن أصبح علماً مستقلاً بذاته 
يتخصص فيه كثير من الباحثين والدارسين . 

وتمتساز النقوش أوالكتابة الأثرية بقيمتها التاريخية حيث أنها مغاصرة 
لحوادث تسجلها بدقة وأمانة حتى [ذا ما جاء أهل القرون التالية وجدوا بین 
أيديهم وثيقة ذات أهمية شكلية وأخرى موضوعية تحليلية فتكون مرآة صادقة لا 
تتحدث عنه . 

والنقوش الكتابية الأثرية تعتبر أيضاً مرجعاً أصيلاً ومحايداً مما يعوض قلة 
المخطوطات الأخرى فتسد بذلك نقصاً قد ينتج عن تعیز بعض المؤرخين لتاریخ 
من يكتبون عنهم أوتعصب بعض الأقوام لذهبهم . 

كما أن من مميزات النقوش الكتابية الأثرية صحة ما نحمله من تواریخ 
وأعلام تذكرفيها حيث يقل فيها التصحيف والتحريف وهي أيضاً تزيد العروف 
من أسماء عمال الدولة وموظفيها وتعين مراكزالأسرات الحاكمة ودرجة 

' استقلالها أوتبعيتها وهدنا ببيانات عن الشئون المالية والإدارية وتؤرخ للمنشات 

والتحف النقولة . 

ولاشك أن الكتابة الأثرية تکشف عن كثير من العلومات الفيدة في سير 
بناة العمائر واصحاب التحف الفنية وفي تطور الأنظمة والعادات والأحداث 
السياسية والعلاقات الحريية . 
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ويعد علم النقسوش الكتابية الأثرية من العلوم الهامة في مجال الآثار 
الإسلامية خاصة . فالكتابات أينما وجدت على الأثرسواء منشآت قائمة أو 
تعف منقولة فإنها تساعده في التعريف عليه فهي تدرس من حيث أسلوب الخط 
وتطوره على مسر الفترات الزمنية بالإضافة إلى أهميتها من حيث المضمون الذي 
تتعلق به فضلاً عن أهميتها الأخرى في صلتها بالفروع الأخرى للعلم كالتاريخ 
والجغرافيا والدراسة اللغوية والاجتماعية ہما تعمله من ألقاب ووظائف أخرى . 

وقد تنوعت النقوش الكتابية الأثرية فقد تكون منحوتة كما هو موجود على 
الأحجار والرخام والخشب والجص , وقد تكون منفذة بواسطة المادة نفسها كما 
هوني النسيج والفيسفاء والأفاريز الجصية وفي الخزف وعلى الواجهات . كما أنها 
قد تكون مطلية على الزجاج أو القاشاني . 
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من آهم الأحداث في تاريخ البشرية ‏ إختراع الحروف ومعرفة الكتابة - 
وعندما استطاع الإنسان بالخط والكتابة نقل أفكاره وتسجيل آثاره بدأت المدينة 
والحضارة . 

ومن تكريم الله سبحانه وتعالى للقلم والكتابة أن ذكرهما في القرآن الكريم 
( !14 22 بلق SANE Ost vill‏ بن ΕΤΕΙ (ρος‏ 

العم وي آلنری عم بالق @ عَلَمَ آلاشن ما زب ...) 00 

كما آقسم الحق تبارك وتعالی بالقلم وسمیت إحدى سور القرآن الکریم باسمه : 

ὃς. ὀροςΏ καν رت‎ ( 

ويروى عن الني 98 أنه قال :" قيدوا العلم بالقلم "9 . 

ومما ساعد على رفع شان الخط العربي كتابة وتسجيل القرآن الكريم به 
واعتباره الوسيلة التي حفظ بها القرآن. 

والخط العريي بصورته الحالية لم يصلنا مرة واحدة Lily.‏ مرّبعده مراحل 
وهيئات إلى أن وصلنا بشكله الحالي . 


النظریات الى وردت بشأن أصل الخط العريي ؛- 


لقد اختلفت الآراء بشأن أصل الخط العريي .. فهناك من يرى أن الخط 
العريي لیس من صنع البشر وإنما هو من عند الله 37 - علمه لادم و بالوحی © 


٤-١ سورة العلق الآيات من‎ ١ 

۲-سورة القلم الاية رقم ١‏ 

۳- حديث رواه الطبراني في الكبير والحاكم بنص " قيدوا العلم بالكتاب " 

؛ - التلقشتدي (لبو العباس أحمد بن علي ت ۸۲۱ھ /54148١م‏ ) : صبح الاعشی في صناعة الإتشاج ۳ ص ۰۱۰ 
المطبعة الأميرية - القاهرة ۱۱۶/۵۱۳۳۲ ۱م . 
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وقيل في هذا الشأن أيضاً أن أول من وضع الخط العربي والسرياني وسائرالكتب 
آدم جن )0 (ستناداً لقوله تعالى : ۱ 
( وَعَلَّمََادَمَ Ce TENT‏ 

ويعارض ابن خلدون هذا السرأي , وحجته في ذلك أن الخط من جملسة 
الصنائع المدنية المعاشية فهوعلى ذلك ضرورة اجتماعية اصطنعها الإنسان ورمز 
بها الكلمات المسموعة . والكتابة على ما هو معروف المرتبة الثانية من مراتب 
الدلالة اللغوية تابعة في هوها وتطورها شأن كثير من الصناعات المعاشية ‏ لتقدم 
العمران - والكتابة لهذا السبب تنعدم مع البداوة وتكتسب بالتحضرلا يصيبها 
البدو عادة إلا مقيمين على تخوم المدينة ° . 

ولقد رفض هذا الرأي الكثير من الباحثين في الخط العريي “) لأنه لا يقوم 
على أساس من العلم أو سند من التاريخ الصحیح . 

اما الرأي الثاني فيرجع أصل الكتابة والخط العريي إلى الخط السند 
الحميري (. 


۱- الجهشيار ي (محمد بن عبدوس )ات ۸۸4۲/۵۳۳۱ : الوزراء والکتاب -۔ص٢‏ ء مطبعة مصطفی البابي الحلبی 
واولاده بمصر ۷٣۱۳ھ‏ / ۱۹۳۸م 
۲-سورة البقرة : جزء من الأية رقم TY‏ 
- محمد طاهر الكردي : تاريخ الخط العربي وأدابه ص ۱۱ للقاهرة ٩۳۹‏ ۱م. 
"- ابن خلدون (عبد الرحمن بن خلدون ت ۸۰۸ ه ) : للمقدمة - ج٢‏ ص۹۹1۱ 
تحقیق د/ علي عبد الولحد وافي - ط؟ - دار نهضة مصر - للقاهرة 
٤۔‏ إبراهيم جمعة : دراسة في تطور الکتابات الكوفية على الأحجار في مصر خلال الترون الخمسة الاولی للهجرة 
ص۱۷ القاهرة 1555م. 
- زكي صالح : الخط العربي ص۱۰- الهينة المصرية العامة للکتاب. للقاهرة ۱۹۸۳م 
- إبراهيم جمعة : قصة الكتابة العربية ص۰۷ ۸ ۰ سلسلة إقرأ دار المعارف ط؛ ستة ٤۱۹۸م‏ 
E‏ یں حو ای ۱ دار ابن كثير » دمشق ویبروت 
۰ ]۰ م 
٥۔‏ ابن درید (أبو بكر محمد بن الحسن بن درید الازدي البصري ت٣۳۲ھ‏ /۳۳٩ع):‏ 
جمهرة اللغة » ج۲ ص ٩۱‏ ط١‏ مطبعة مجلس دائرة المعارف العثمانية ١٣۱۳ھ‏ /۹٦۱۹۲م‏ 
- ابن خلدون : المرجع السابق ج٢‏ ص1۹۲دار نهضة مصر » القاهرة . 
- الفیروز بادي (مجد الدين محمد ن يعقوب ت۸۸۱۷/ 1١4‏ ۱م ) › التاموس المحيط ج٤‏ ص ٩۰‏ - المطبعة الحسينية 
المصرية ۱۳۵ه/ ۱۹۳۰م 
- التلتشندي : المرجع السابق ج٣‏ ص VE‏ المطبعة الأميرية بالقاهرة ۱۳۳۲ه-/ ٩۱‏ ۱م. 
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ولقد رفض هذا الرأي العديد من الباحثين المحدثين في أصل الخط 
العريي لأن أصحاب هذا الرأي لا يستندون إلى دليل مادي فليس هناك علاقة 
واضحة بين خطوط حمير في اليمن والخط العريي الذي وصل Gall‏ 

كذلك من الأدلة على ضعف هذه النظرية أوهذا الرأي أن حروف حمير 
تكتب منفصلة غير متصلة وهي في أشكالها تختلف اختلافاً واضحاً عن أشكال 
الحروف العربية فليست بينها حروفاً متشابهة إلا في حرف الراء )0 بالإضافة إلى 
أن اتجاه الكتابة في المسند لم يكن في ناحية واحدة مثل العربية الشمالية وهي من 
اليمين لليسار. وإنما نجد في كثير من الأحيان العكس وقد Έχω‏ بين الطريقتين 7". 

ومن بين الآراء التي ذكرها الباحثون القدامى أيضاً في أصل الخط العريي 
ومصدره - ما ذكره بعض ال مؤرخين العرب ( وعلى رأسهم البلاني الذي يروى 
عن عباس بن هشام بن محمد السائب الكلبي عن جده وعن الشرقي القطامي : أن 
ثلائة نفر من طي اجتمعوا في بقة ( وهم مرامرة بن مرة وأسلم بن سدرة وعامر 
بن جدرة ووضعوا الخط وقاسوه على هجاء السريانية فتعلمه متهم قوع من أهل 


-١‏ سهيلة الجبوري : اصل الخط العربي وتطوره حتى نهاية العصر الأموي ۔۔ رسالة ماجستير ساعدت على نشرها 
جامعة بغداد ص ۰۲۲ ۲۷ء بغداد ۱۹۷۷م 
- إبراهيم جمعة : قصة الكتابة العربية ص ؟. 
٢۔‏ إغناطيوس غويدي : المختصر في اللغة العربية الجنوبية القديمة ص ۳/ القاهرة ۹ھ /۱۹۴۰م. 
۳ |غناطیوس غويدي : المرجع السابق ص oF‏ 
۰ ؛- البلاذي (أحمد بن يحيي بن JAP‏ البغدادي ) : فتوح البلدان » ص 457- /٥۷‏ راجعه وعلق عليه رضوان محمد 
رضوان / بيروت ۹۸۳ ۱م. 
- ابن النديم ( محمد بن إسحق المشهور بابن النديم ) : لفیرست ص ۰ ۷ / دار المعرفة بیروت . 
- القلتشندي : المرجع السابق ج٢‏ ص A‏ 
۵ بقة : بالفتح وتشديد القاف اسم موضع قريب من الحيرة بالعراق ؛ وقيل حصن كان على بعد فرسخين من هيت كان 
ينزله جذيمة الأبرش ملك الحيرة . انظر : 
- ياقوت الحموي (شهاب الدین ابو عبد الله ياقوت بن عبد الله الرومي ت ٦ھ‏ /۱۲۲۸م ) : معجم البلدان ج١‏ 
ص ۷۰۲ وقد ورد اسمها " بقعة " في العقد الفريد لابن عبد ربه 
- ابن عبد ربه ( اہو عمر أحمد بن محمد الأندلسي ت ۸٩۳۹/۵۲۲۸‏ ) : العقد الفريد ؛ ج٤‏ ص ۱۵۷ شرحه وضبطه 
وصححه و عنون موضوعاته : أحمد امين ولحمد الزين وإبراهيم الإبياري ؛ مطبعة لجنة التأليف والترجمة والنشر / 
القاهرة ۵۱۳۲۵ /۱ ۹۶ ام. 
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الأنبارثم تعلمه أهل الحيرة من الأنبار. ويقولون كذلك أنها انتقلت من الحيرة 
إلى الحجاز على يدى بشربن عبد الملك الكندي الذي علمها نفر من أهل الحجان. 

ويرفض هذا الرأي بعض مورخي الفن () على أساس أن الروايات 
الخاصة باختراع الكتابة العربية | لنسوية إلى الحيرة تعتمد على أخبار خاطئة © 

ويفسر هذا الرفض د/ إبراهيم جمعة بقوله " أننا نستسيغ من هذه النظرية 
أن تكون الحيرة مركزاً من مراكزتعليم الخط العربي في وقت مالا ضيرفي ذلك 
لأن خط العرب الشماليين انتهى في وقت من الأوقات إلى هذه البقعة وهو يرحل 
رحلته من موطنه الأول (ديار النبط ) إلى الحجاز بطریق دومة الجندل والعراق 
الأوسط . ومن المقبول إذن أن تكون الأنبار والحيرة قد تلقفتا هذا الخط من بعض 
جهات الشام ثم أزجته الأنبار والحيرة إلى الحجاز قائمتين بدور الوسيط (") 

وقيل أيضاً أن أول من وضع الحروف العريية ستة أشخاص من طسم وهم 
"ملوك جبابرة "(*) هم أبجدوهوز وحطى وكلمن وسعفص وقرشت ( 
الكتابة والخط على أسمائهم ولا وجدوا حروفاً في الألفاظ ليست في أسمائهم 
الحقوها بها وسمّوها الروادف ‏ وهي الثاء والخاء والذال والضاد والظاء والعين 


وضعوا 


المعجمات. 


۱ إيراهيم جمعة : قصة الكتابة العربية ص ۱۳ ء سهيلة الجبوري : أصل الخط العربي وتطوره ص Τοιτέ‏ 

- بلال الرفاعي : الخط المربي - تاريخه وحاضره ص TE‏ 

Grohman,Adolf : Arabishe Balaographie , Teil , 11۳.26 , Vien. -* 

- سهيلة الجيوري : المرجع السابق ص ؛ حاشية (۳۱) 

ای : المرجع السابق ص VT ١۱۲‏ 

O να ση‏ : تاريخ الرسل والملوك ج١‏ ص ۰۲۰۳ بیروت 
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۵ وقد ایر أن (ابجد ) ملكا على مكة وما جاورها و(هوز وحطى ) ملكين على الطائف وما قصل بذلك من ارض 
نجد و(كلمن ) و(سعنص ) و(قرشت ) ملوکا بمدين . انظر :- 

- المسعودي gd)‏ الحسن علي بن الحسين ت ATEN‏ /۹۵۷م) : : مروج الذهب ومعادن الجوهر ج١‏ ص ۰۳۹۷-۳۹۱ 

كتاب التحرير ء تحقيق محمد محي الدين عبد للحمید 6 القاهرة ١۱۳۸ھ‏ /٦٦۱۹م‏ 

٦۔‏ ابن عبد ريه : العقد الفريد » ج٤‏ ص ۱۵۷ ء- ابن النديم : الفیرست ص ٤‏ وقيل في أبجد ء هوز ... الخ أنها أسماء 
لأبناء مرامرة بن مرة ولیست ء ملوك في الحجاز وبقية ol jal‏ الجزيرة العربية . 

انظر سهيلة الجبوري : اصل الخط العربي ص ۲۲ حاشية ۱۸. 


الال سپ ١ب ١١‏ سپ پ ص3 هه هه شم ου‏ 


ويضيف الصولي : إنها رواية أوردها عبد الله بن عمرو بن العاص وعروة بن 
الزییر 9" , 

olay‏ الروائة مختلقة .وهنا يؤكد نلسك ان الحروف العرية ظلت غير 
منقوطة حتى بعد ظهور الاسلام بفترة ء ونادراً ما کان ينقط القليل منها. وقد 
طعن في صحتها العديد من مورخي الفن OY‏ 

وأغلب الظن أن الترتيب الأبجدي القديم عند أكثر الأمم السابقة هوترتيب 
أبجد هوز . وهي ألفاظ لم يقصد منها سوى جمع هذه الحروف في كلمات ‏ . 

وأكثرالآراء قبولاً لدى مؤرخي الفن -أن الخط العربي إشتق من الخط 
النبطي على أساس أن عرب الشمال إشتقوا خطهم من الصورة الأخيرة لخطوط 
النبط . ومثلما استعار النبط خطهم الأول من الآراميين ‏ كذلك استعارالصرب 
خطهم الأول من بني عمومتهم الأنباط . كما لا تبعد الصورة الأولى للخط العريي 
كثيراً عن صورة الخط النبطي , ولم يتحرر الخط العربي من هيئته النبطية بحيث 
أصبح Lind‏ قائماً بذاته إلا بعد أن استعاره العرب الحجازيون لأنفسهم بقرنين 


5 5 1 
من الزمان (*. 


١۔‏ الصولي gd)‏ بكر محمد بن يحيي ت ٣۳۳ھ‏ /۷٦۹م‏ ) : أدب الکتاب ص ۲۹ 
تصحیح محمد بهجت الاثري » المطبعة السلفية بمصر ۱ ا(م. 

۲ خلیل يحيي نامي : اصل الخط العربي وتطوره إلى سا قيل الاسلام - مجلة كلية الاداب الجامعة المصرية - 
مجلد ۳ ۰ ج١‏ ص» ‏ 1 للقاهرة ۱۹۳۰م .۰ - سهيلة الجيوري : المرجم السابق ص ۲۲ 

- زكي صالح : المرجع السابق ص ۲۸. 

۳- حفني ناصف : تاریخ الادب » ج١ص٢٣‏ ۰ سنة ۱۹٠١/۹۰۹‏ م » - سهيلة الجبوري : المرجع نفسه ص ۲۲. 

4- ایراهیم جمعة : دراسة في تطور لکتابات الكوفية على الاحجار ص ۰۱۷ ۱۸ ۰ - قصة الكتابة العربية ص ۱5 ۱۷ 

- محمود حلمي : الخط العريي بين الفن و التاریخ - مجلة عالم الفکر »مجلد ۱۳ عدد: ۰ ص ۷ ۱۹۸ الکویت 
۱ م. 

- محمد عبد العزیز مرزوق : الفنون الزخرفية الاسلامية في العصر العثماني ص ۱۷۳ 
الهيئة المصرية العامة للکتاب ۱۹۸۷م 

- بلال عبد الوهاب الرفاعي : المرجع السابق ص ۳۷-۳۹ 


2 هه ASAS‏ ب٠١‏ تپ ۱۷ سب هه هم ۵ هه هه سی یی 


ولقد انتقل الخط العربي من ديار النبط إلى الحجاز !ما عن الطريق الدائر 
من حوران إلى وادي الفرات الأوسط حيث توجد الحيرة والأنبارثم إلى دومة 
الجندل تم مكة والطائف , أو من ديارالنبط إلى البتراء إلى العلا ثم شمال الجزيرة 
العربية حتى المدينة ومكة وذلك في الفترة بین منتصف القرن "م ونهاية القرن ٦م‏ 
والتي أخذ فيها ο‏ العربي صورته الحالية متحرراً من الطابع النبطي OY‏ 

وجدير بالذكر أنه كانت توجد في بلاد الحجازسوقاً نبطية في نهاية القرن 
٥‏ مما يدل على العلاقات التجارية الهامة بين بلاد النبط والحجاز. 

كما أنه من أكثرالآراء شيوعاً أن الكتابة العربية قد انتقلت من الأنباط 
إلى عرب الحجاز مع التجارة التي كان مارسها القرشيون واليهود معهم وأن 
رحلات الشتاء والصيف قد أفادت العرب فائدة ثقافية إلى جانب إفادتهم من 
الناحية ا مادیة . 

إذا كانت الحروف العربية قد انتقلت بصورها من الشمال - فانه قد يكون 
آقرب إلى الصواب إذا قلنا آنهسا قد تبلورت وتشکلت بين مكة حيث البیست 
العتیق (المسجد الحراع ) والمدينة النورة . كما أن سكان قلب الجزيرة العريب ة 
قد تعالوا على غيرهم من الشعوب المحيطة بهم بلغتهم العريية السليمة . ثم جاء 
القرآن الكريم ليكون معجزة دين ويلاغة ولغة . 

ولقد استمر تطور Le All‏ العربي حتى عصر النبوة . ففي هذا العصر کان 
كتبة الوحي يكتبون بذلك الخط العربي الذي استقام عوده بعد أن استقل عن 
الخط النبطي ولكن للأسف لم تصلذا أمثلة من هذا الخط الحجازي المستعمل أيام 


النبي و في مكة أو في المدينة (Ὁ‏ 





۱۸ زكي صالح : المرجع السابق ص اد ۷ء إيراهيم جمعة : قصة الكتابة العربي ص‎ ١ 

- بلال الرفاعي : المرجع السابق ص TY‏ 

- محمود حلمي : المرجع السابق ص ۹ 

(1) ةيشاح١ محمد عبد العزيز مرزوق : القنون الزخرفية الإسلامية في العصر العثماني ص ؟7‎ -٣ 


يشش جب ب٠‏ بب سب بب wyrvvvvvvvvv ١‏ 


وأغلب الظن أنه كان لهذا الخط في عصرالنبوة صورتان - إحداھما لینة 
ميل الخط فيها إلى التدوير وكانت تستعمل في التدوين السريع , والثانية جافة 
ہیل الخط فيها إلى التربيع وكانت تستخدع في كتابة الشئون الهامة الني يراعي 
في كتابتها التأني والدقة فكان كتبة الوحي يكتبون ما agate dale‏ الرسول 8 من 
القرآن فور نزوله بالخط اللين نظراً لطواعيته وسهولته وعند العودة إلى منازلهم 
يعيدون كتابة ما دونوه في حضرة الني بالخط الجاف . 

وكانت الخطوط في فجرالإسلام تسمى بأسماء المدن التي جودته وطورته 
فنجد الخط الحيري والأنباري وا لمكي والمدني والكوني والبصري .. الغ . 


Ὃννυνυυνυνυνυν DA AAA 





Ὅνυὑυυυυυυυ ουσ 


لقد کان فضل الإسلام على الخط العربي عظيماً حيث ازدهرشان الخط 
العريي بظهور الإسلام ‏ ولم یلیٹ أن انتشر العرب في كثير من أنحاء العالم 
الملتحضرفي ذلك الوقت -ومن ثم أصبحت اللغة العربية ذات قيمة سياسية إلى 
جانب أهميتها الدينية والأدبية وتبع ذلك بطبيعة الحال التمكين في هذه البلاد 
المفتوحة للكتابة العريية التي لم يقتصر نفوذها على اللغة العربية بل امتد نطاقها 
فصارت تكتب بها لغات أخرى مثل الفارسية والأوردية والتركية © ` 

ولقد اختص الإسلام فن الخط العربي برعايته لأنه وثيق الصلة بالدين إذ 
هوالوسيلة الوحيدة التي يكتب بها كلام الله عزوجل (" , وكان لتلاوته في 
المصاحف أكبر الأثرفي تقدير شأن الخط العريي ونجويده واهتمام المسلمين 
بإدخال علامات الإعجام والضبط عليه حتى يتفادوا اللحن في القرآن الكريم . 
كما شجع الني 5چ على نشرالخط العربي فكان يطل سراح الأسير إذا قام بتعليم 
عشرة من صبيان المسلمين القراءة والكتابة ‏ . كذلك کان الرسول # يشجع 
النساء على تعلم القراءة والكتابة (* . 


. دار النهضة العربية / القاهرة‎ - ۲۹٢ حسن الباشا : مدخل إلى الأثار الإسلامية ص‎ ١ 

"- محمد عبد العزيز مرزوق : الفن الإسلامي - تاريخه وخصائصه ص ۰۱۷۱ مطبعة أسعد يغداد 1936١م,‏ 

- مايسة داود : الكتابات العربية على الآثار الإسلامية منذ ق ۱ ه حتی أواخر ق ۱۲ هص TV‏ مكتبة النهضة 
المصرية / القاهرة ط أولى -يناير ۱۹۹۱م 

؟- حصن الباشا : الخط الفن العربي الأصيل ص ۲٥-٢٢‏ ۰ المجلس الاعلى لرعاية الفنون والآداب ء القاهرة ۹۱۸ ۱م . 

- ایراهیم جمعة : قصة الكتابة العربية ص ١؟.‏ 

- سحر سليم الهندي : نظرة قي تكوين الخط العربي - مجلة المتحف العربي ص τέ‏ السنة الثانية عدد رقم ۰4 
الكويت ۰۷ 1ه /۱۹۸۷م . 

ΘΑ. القسم الثالث ص‎ ٠ البلاذي : فتوح البلدان‎ -έ 


νυν υυυυνυ 210722484‏ هم هه 


نجويد الخط العربي عبر العصور 
الإسلامية المختلفة 


ظهر أول نجويد للخط العربي بفضل كتابة المصحف الإمام حيت أدرك 
الخليفة عثمان بن عفان يه مالتدوين القرآن الكريم من أثرفي حفظه وضبعله 
وانتشاره فجمعه في مصحف فريد عرف بالصحف الإمام وأمر بنسخه وتوزيعه في 
الأمصار. وترتب على ذلك أن شاع منذ ذلك الحين خط هذه ا لصاحف وكتبت به 
كافة بلاد الخلافة الإسلامية )0 

وكانت المحاولة الثانية لتجويد الخط العربي بعد كتابة مصحف عثمان بن 
عفان - هي في العصر الأموي . 

فلقد دخل الخط العريي رحلة التطور والارتقاء في خط موازلنهوض الدولة 
وتقدمها في جميع مناحي الحياة الفنية والمعمارية والزخرفية حيث نجد أن الخط 
العربي في العصر الأموي بدأ يتحرر من بدائية أشكاله وجمودها!" وكان له في 
هذه الفترة مميزات منها :- 

-١‏ إدخال حركات الشكل بوضع الحركات الأريع لمنع اللحن في اللغة وكان 

ذلك على يد أبي الأسود الدوؤلي بتكليف من زياد بن أبيه آمیرالعراق 


وكان ذلك في حوالي عام ΔῊΝ‏ ۱۸0۷ 0 , 


۱- إبراهيم جمعة : قصة الكتابة العريية ص۲4 

- محمود حلمي : المرجع السابق ص .1Υ{‏ 

۲بلال الرفاعي : المرجع السابق . 

۳ إبراهيم جمعة : قصة الكتابة ص 44 ο.‏ 

- احمد رضا : رسالة الخط العربي نشأته وتطوره والمذاهب فيه تحقیق د/نزار رضا ص ۱۲۰۱4 دار الرائد 
العربي / بيروت ٦ھ‏ / ۱۹۸۱م . 


ουσυωυυυυυίυΨυυιιυυυυυυ 


۲- إدخال الاعجام بدخول التنقيط ail‏ التصحيف . 
*- تقريب الخطاطين من الولاة والخلفاء . ونال المبدعون منهم خاصة 
الحظوة عندهم . 

- ظهور أنواع جديدة من الورق . 

كما ظه العدید من الخطاطین الجودین في هذا العصر وأولهم قطبة الحرر 
ویحدئنا ابن الندیم عنه فیقول " كان قطبة هوالذي استخرج الأقلام الأريعة 
واشتق بعضها من بعض وکان أكتب الناس على الأرض العريية *(۳. 

وقامت شهرة هذا الخطاط على ابتكاره أقلاماً جديدة لم تكن معروفة لدی 
Lal‏ المدينة ولا أهل مک ولا الكوفة والبصرة وهذا يعني أن الخطاط الأموي قد 
خرج عن الخط البسوط اليابس والتزم الخط القورالسمی باللين والذي كان 
شائع الاستعمال في مكة والمدينة 9 . 

ولعلنا نلمس مدى ما وصل إليه الخط العريي من رقي وتقدم من خلال 
الكتابات الأموية التي وصلتنا منقوشة على مواد مختلفة فنلاحظ أن الكاتب 
الأموي بدأ بمراعاة المسافات بين كل حرف والذي يليه . كذلك اهتم بمنح كل 
حرف نصيبه المعقول من القصر والطول أو الغلظ والدقة مما ينتج عنه انتظام 
سطور الكتابة وأصبحت متوازنة وعلى مسافات متساوية . 


۱- هناك آراء تقول أن النقط موجود منذ زمن و ميا ود سو سے ο‏ 
قال : أن all‏ قال " إذا اختلفتم الباء والتاء فاكتبوهما بالباه " وبهذا كانت النقاط تو في المصاحف 

بحثت في كتب الحديث الصحاح فلم η ο. ο EEE O‏ 
المؤلف ") انظر SERE‏ : المرجع السابق ص ۱۷۷ ۰ dead.‏ رشيد رضا : رسالة الخط العربي ص ١76‏ 
۱۳۹ 
- ایراهیم جمعة : قصة الكتابة ص ۰۰۰ 01 وهناك من یخالفون هذا الرأي ویتولون بان الاعجام ظهر في الربع الأخير 
من ق ١ه‏ . انظر : زكي صالح : المرجع السابق ص ۷۲- ۷۵ 
"- لبن للتديم : الفهرست ص ۷ 
οἳ‏ محمود حلمي : المرجع نفسه ص ۱۷۷. 


مه مه تخت لش اک YYYYY Yu‏ 


والأمثلة على ذلك كثيرة منها كتابات قبة الصخرة وأميال عبد اللك بن 
مروان وكذلك المسكوكات OF‏ 

واستخدمت الكتابات المنقوشة على التحف والأبنية اللختلفة في العصر 
الأموي أحياناً بغرض الزخرفة (') إضافة إلى استخدامها في إثبات اسم صاحب 
التحفة أو مؤسس البناء وتاريخه أوالتبرك ببعض الآيات القرآنية ويعض 
العبارات ا لألوفة . 

وقد ظهرفي مصر- قبل غيرها ‏ بعد الثلث الأول من القرن الأول الهجري 
نوع ثقیل من الخط قَصد به أن ينقش على المواد الصلبة هوالخط التذكاري 
وكان في أول آمره رديئاً لا يجري على قاعدة . ᾿ 

ويتميزهذا الخط في بداياته الأولى بشيء من اللين ما لبث أن زال تدريجياً 
وحل محله الجفاف الذي هو من أخص صفات الخطوط التذكارية (© 

وفي ضوء دراسة الخط العربي في العصر الأموي يتضح أن حوالي ثلث الحروف 
العريية استمرت مستعملة دون أن يظهر عليها أي تقدم أوتطور ملحوظ وهي الباء والواو 
والياء والكاف والفاء والثاء واللام ألف أما باقي الحروف فقد خضعت للتطور فاختلفت 
شيئاً ما عما كانت عليه في کتابات ما قبل الإسلام وعصرالنيوة والعصر الراشدي وان 
كان ذلك لم aig‏ من استخدام نفس الأشكال القديمة للحروف في بعض الأحيان جنباً إلى 
جنب مع أشكالها المتطورة الجدیدة . 


۱- سهيلة الجبوري : المرجع السابق ص ATS‏ ویلاحظ ايضا ضعف الكتاب في العصر الأموي في حسن التدبیر إذ 
كانت تكتب بعض الحروف للكلمة الواحدة في آخر السطر وبعضها الآخر في أول السطر الذي يليه وأمثلة ذلك في 
كتابات أميال عبد الملك بن مروان وکتابة سد معاوية بن أبي سفيان وغيرهما » والواقع أن هذه الصفة ظلت مستمرة 
في الكتابة حتى ق JT‏ ٤ھ‏ والأمثلة كثيرة وخاصة في شواهد القبور . 
سهيلة الجبوري : am pall‏ نفسه حاشية ۱۷۳ص ۱۳۲۵ 

۲-زكي حسن : في للقنون الإسلامية ص ۳۹ ۰ مطبعة الاعتماد بمصر ۱۹۳۸م 

- سهيلة الجبوري : المرجع نفسه ص ۱۱۸. 

"- لیرادیم جمعة : دراسة في تطور الکتابات الكوفية ص ۳۸ 

۱۱۹ سهيلة الجبوري : المرجع نفسه ص‎ - ٤ 


ὝὍνυυυυυνσ  υΥυσσυυυυυ 


وید الخط ὁ‏ العصر العباسي :- 


. كان للخط العرجني نصيب وافر من اهتمام الخلفاء العباسیین به حيث 
لعب هولاء الخلفاء دوراً are‏ في تاريخ μμ...‏ الإسلامية في كل 
الجالات 0 وتطوير الخط العربي , فنلاحظ أنه ὖ‏ العصر العباسي 
بسدواته الط وال نم تقویم السطور وا لاستمداد البسیط أو التمطیط والتقویس 
ویعتیر هذا ابتداع في الكتابة أتى بنتائج فنية لا باس بها . کذلك ظهر التشجیر في 
حروف الكتابة وذلك نراه آول ما نراه في نقش مؤرخ OY DAN alas‏ 

كما برزت ظاهرة التوریق وهي ظاهرة فنية آکثر تقد تقدما من التشجیر وهو 
بلحق هامات حروف الطوالع ویکون عادة في الطوالع المتلازمة کالالف واللام في 
لفظ الجلالة وکان Jol‏ ظهور له في نقش مژرخ بعام ۱۹۲ه (° 

واستمر استخدام الخط الکوف في كتابة الصاحف والنقوش التذكارية على 
العمائر وا لنتجات الفنية ا لتنوعة طوال القرون الخمسة الأولى للهجرة . وقد 
عرفت منه آنواع عديدة منها الكوني المورق وا لزه روا لضفر وذو الأرضية النباتية 
والكوفي المعماري شم بدا الخط النسخ الذي جوده السلاجقة والأتابكة في الظه ور 
على بعض GF!‏ الإسلامية . 


۱٥١ ایراهیم جمعة : دراسة في تطور الکتابات الكوفية ص‎ -١ 
yoy ایراهیم جمعة : المرجع نفسه ص‎ 7 


ااام ممم ف میا سی سا سی ای و ا جب جوا 


το يي في العصرالعباسی‎ yall Ll Nel آبرز‎ 


لقد ظهرني العصر العباسي العديد من عمالقة الخط العربي والمجودين له أبرزهم : 
-١‏ الوزيرابن مقلة :- وهو أبو علي محمد بن مقلةالمتوفى عام ۳۲۸ھ 
انتهت إليه رئاسة الخط العريي في عصره ۲۱ وقد كان أول من صنع 
للخط مقاييس تضبط بها أشكال من مدات وقوائم ۲۳۱ .وکان وزيراً 
لثلاثة من الخلفاء العباسيين وهو أول من كتب بالقلم البديع الذي 
تطور بعد ذلك لخط النسخ وله أيضاً ستة أقلام أخرى © . 
۲- الخطاط ابن البواب :- وهوأبوالحسن علاء الدين علي بن هلال 
العروف بالبواب . قال عنه القلقشندي " هوالأستاذ أبوالحسن الذي 
أكمل قواعد الخط وتممها واخترع غالب الأقلام التي أسسها ابن مقلة *) 
وقد استطاع هذا الخطاط أن یخطوبفن الخط العربي نحو الجمال الفني 
خطوات واسعة فلم يعد اهتمام الخطاط في عصره قاصراً على مراعاة نسب 
الحروف بعضها إلى بعض كما كان الحال في عهد ابن مقلة بل أصبح الجمال 
الفني هوالهدف الذي يهدف إليه كل خطاط ° وتوفی هذا الخطاط عام 


٣ھ‏ ۰ أو عام DEVE‏ / 77١٠م‏ ودفن بجوار قبرالإمام أحمد بن حنبل © 


۱۳۷ ۰۱۳۹ بلال الرفاعي : المرجع السابق ص‎ ١ 

1- محمد عبد العزيز مرزوق : الفن الإسلامي ص AVE‏ 

۳ محمود حلمي : المرجع السایق ص ۰ بلال الرفاعي : المرجع السابق ص STV‏ 

٤۔‏ التلتشندي : صبح الاعشی ج۳ ۰ص ۱۳ ۰ محمود حلمي : المرجم نفسه ص ۰۱۸۱ ۱۸۲ 
5 محمد عبد العزیز مرزوق : الفن πώ‏ 

1 يلال الرفاعي : المرجع نفسه ص ۱۳۸ s‏ محمود حلمي : نفس المرجع ص VAT‏ 


υΌυυυυυῖιυυυιυυυιυυυν 


۳- الخطاط ياقوت المستعصمي :- وهو ياقوت بن عبد الله الموصلي وعرف 
باسم ياقوت الرومي وتوفى ۹۹٥ھ‏ ۱۲۹۹م }( . وكان مولى الخليفة 
الستعصم ( ٦٥٦-٦٤۰١‏ ه/1108-1145م ) واشستهر بنسبته إليه 
وقربه الخليفة إليه وشمله برعايته . وقد حذق فن الخط وأتقنه وجوده 


حتى استحق عن جدارة لقب قبلة الكُتّاب ( 
خط العربي Brags‏ مصر خلال العصور التلنة 


عندما فتحالمسلمون مصرعام TEV AYN‏ على يدي القائد عمروبن 
العاص في عهد الخليفة الراشد عمربن الخطاب بدأ الخط العريي في الانتشار 
وتفون على ما سواه من خطوط سابقة . وشهد الخط العربي في مصر مراحل 
عديدة لتجويده تأثراً ہما حدث في عهد الخلفاء الراشدين وعصر الدولة الأموية 
فماكان يحدث من تطور للخط في عهد الخلافة الراشدة أودولة بني أمية كان 
يصل أثره وصداه لمصر. 

فلقد وصلتنا العديد من الكتابات العريية من مصرفي هذه الفترة سواء على 
البرديات أوالأحجار وخلافه يرجع تاريخها إلى سنوات مبكرة ومن أمثلة ذلك 
بردية إهناسية المؤرخة بعام 117ه/143م أي بعد فتح مصربعام واحد . وكذلك 
شاهد قبرعبد الرحمن بن خير الحجري عام ۵۳۱ 2۱۵۷ أضف إلى ذلك لعديد من 
قطع العملة البرونزية والفضية والذهبية والني ترجع إلى فترة تعريب العملة زمن 
عبد الملك بن مروان وغيره من خلفاء بني أمية , وان دل ذلك على شيء فاشا يدل 
على سرعة انتشارالخط العريي وسرعة نجويده وإتقانه وتطوره . 





١۔‏ محمود حلمي : نفس المرجع والصفحة 3 
۲ محمد عبد العزيز مرزوق : المرجع السابق ص ۱۷۳۔ ۱۷4. 


WW WOW WIN WWW υσσψψγυγνψ 


وید الخط العريي في مص رفي عص رالدولة الطولونية والإخشيدية :- 


كان لصرفي عهد الدولة الطولونية التي كانت تدين بالولاء للخلافة 
العباسية دورها ني تجويد الخط العربي حتى أن أصحاب الفكر والخط في بغداد 
عاصمة الخلافة الإسلامية آنذاك کانوا يحسدون أهل مصر على الخطاط 
"طبطب" والخطاط " ابن عبد كان " كاتب الإنشاء في دولة أحمد بن طولون . 

ويذكر أحد المؤرخين العرب قولهم ' بمصر کاتب ومحرر ليس لأميرالمؤمنين 
بمدينة السلام مثلهما " ( . والخط العربي وتجويده في مصر إبان العهد الطولوني 
والإخشيدي من بعده يعت برعباسي الظه روالسمات ( ومثال ذلك ο‏ 
التأسيسية للجامع الطولوني بالخط الكوني. 
وید اخط الحريي في مص رفي العصر الفاطمي :- 

كانت مدرسة الخط وط المجودة لصرية لها مکانتها الميزة خلال العصر 
الفاطمي في مصر(۲۹۷- ۷٦٦ھ‏ /۱۱۷۱-۹۱۰ع )فلقد آبدع الفاطمیون لأنفسهم 
طرازاً خاصاً في الخط الذي نسجوه على الأقمشة إذ عملوا على تصفیر حجم 
الحروف وملء الفراغ الذي بينها بوحدات زخرفية. 

كماكان للخطاطين المصريين في العصر الفاطمي فضل إبتكار صور جديدة 
للخط لم تكن معروفة قبل ذلك إضافة إلى أنهم بدأوا في استعمال الخط النسخ 
المستدير لأول مسرة على المنسوجات ويظهر ذلك بوضوح في قطعة قماش باسم 
الخليفة الستعلي باللّه حيث نلاحظ أن النساج قد رسم البسملة بالخط النسخ ثم 


١۔‏ القلشندي : صبح الاعشی ج؟ ص ۱۳ 
۲ محمود حلمي : المرجم السلیق ص ۱۸ 


υὑυὑυυυὑυυυυυῖ υσυσυυυυυυυ 


أكمل الكتابة بالخط الكوفي الذي all‏ من قبل - إلا أن هذا التردد لم يستمر طويلاً 
LOY‏ نرى قطعاً كثيرة منذ μᾶς‏ ذلك الخليفة قد زينت بالكتابة النسخية ϱ)‏ 

Goth LS‏ أواخر δι οἱ‏ الفاطميين ابتداع آخر في الكتابة العريية قوامه 
حروف غير مقروءة عبارة عن خطوط بعضها قائم وبعضها أفقي والآخر مستقيم 
والبعض منحن وليس لها نظام أوقاعدة خاصة بل يتصل بعضها ببعض على 
شكل من الأشكال . وقد ينتج عن هذا الاتصال أوالتشابك أشكالاً قريبة من صور 
الحروف كما ينتج عنها صورة أخرى معقدة يستحيل Lake‏ قراءتها , وني الملتحف 
الإسلامي بالقاهرة أمثلة كثيرة لذلك . © 

وبدأت المدرسة المصرية الفاطمية في تجويد الخط - في الاتجاه إلى الزخرفة 
أكثر من انجاهها إلى الخط حيث أصبح الخط في المركز الثاني من حيث الأهمية 
عكس ما كان الحال في العصر السابق . وتردد الفنانون بین الیل إلى العناية 
بالخط والعناية بزخرفته ثم أخذوا بعد ذلك يوسعون رقعة الزخرفة تدریجیاً 9) 
ΠΡ‏ 

لقد واصلت المدرسة المصرية لتجويد الخط جهود ها في تحسينه وتطويره 
خلال العصر الأيوبي في مصر(۹٦٦-‏ ٦٦٠ھ -۱۱۷٢/‏ ۱۲۰۲م ) ومن أبرز ظواهر 
تجویدہ في هذا العصر ظاهرة التحول من استعمال الخط الكوني كخط رسمي إلى 
استعمال الخط النسخ في كل المجالات سواء في تدوين المصاحف أوالكتابة على 
العمائر وا لنتجات الفنية المختلفة (ἡ)‏ 


١۔‏ محمد عبد العزيز مرزوق : الفن للمصري الإسلامي - ص57 سلسلة اقرا — عدد ١١4‏ / دار المعارف - 
μὴν‏ ۱۹6۲م. 

۲ محمد عبد العزیز مرزوق : الفن المصري الاسلامي ص ٦٦۔‏ 1۷. 

۳ محمد عبد العزیز مرزوق : المرجع السابق ص ۱۷. 

) حسين عليوة : الخط (دراسة مستخرجة من کتاب القاهرة - تاريخها - فنونها‎ -٤ 
ص ۲۷۸- ۰۲۷۹ مطابع الاهرام / القاهرة ۱۹۷۰م‎ 

- بلال الرفاعي : المرجع السایق ص NY‏ 


A AA‏ ةة“ AAA‏ سس سی سح سب سب سی سی سی یی 


وأصبح الخط الكوفي خطاً ثانوياً زخرفياً تكتب به الآيات القرآنية 
والعبارات الدينية . وأبرز مشال على ذلك نراه في التابوت الخشبي بقبة الإمام 
الشافعي بالقاهرة الذي ما زال قائماً حتى اليوم 
dy 95‏ الخط العريي خلال عصر الماليك γαλ‏ := 

لقد غدت مصرفي عصرالماليك -1٤۸(‏ ۹۲۳ھ /۱۲۵۰- ۱۵۱۷ ( بفضل 
سلاطینهم ورعايتهم للآداب والفنون - قبلة في تجويد الخط ۱ . 

ος‏ عصرالمماليك بحق آزهی عصور الفن الاسلامي - فلقد شرف عن 
سلاطینهم حسبهم للفنون ورعایتهم للفانين في عصرهم ول یس أدل على ذلك من 
كثرة ما وصانا من عمائر ومنتجات فنية مختلفة ازدانت كلها بالکتابات العريية 
في أشرطة عريضة وضيقة أو داخل دواثر كبيرة وصغيرة نجح خطاط القاهرة في 
الكتابة بدا خلها بخط الثلث )0 

وتذكرالمصادر العريية الأدبية ولاسيما ما دون منهافي عصرالماليك مثل 
" صبح الأعشى للقلقشندي " أنواع الخط وط العريية المعروفة وصورها والنسبة 
الفاضلة فيها وتطلعنا على κος‏ منها . كما تذكرلنا رجالاً اعتنوا بالقيام 
على أمرالخط العربي في ديار مصرفي هذا العهد. 

ومن أبرز أنواع الخطوط في العصرالمملوكي ‏ الخط الثلث - الذي يز 
بحروفه الكبيرة وألفاته ولاماته المرتفعة في حين تنبسط حروفه الأفقية وتنزل إلى 
أسفل ‏ مما حقق لهذا الخط التوازن والتقابل وأطلق عليه خط الثلث المملوكي أو 
الجلي الصري ‏ . وقام هذا الخط بدور تس جيلي في كل ما أنشأته القاهرة 
المملوكية من عماثر ومنتجات فنية من مواد مختلفة . 
۳ حسين عليوة : المرجع تضه ص ۲۷۹ ۰ محمود حلمي : المرجع السابق ص ۱۸۸ 


ουυυυσυσυυ  υΥγυΨυΨσΨυυυυ 


وبلغ من شهرة القاهرة في هذا الخط أن هيزت منتجاتها الفنية عن 
النتجات الفنية المعاصرة لھا فی كل من إيران وبخداد والمغرب العربي بسا كانت 
تحمله من كتابات بخط الثلث الملوكي , وخط الثلث هذا نوع متطور عن خط 
النسخ وقد سمي كذلك لأنه في حجم يساوي ثلث حجم خط النسخ الكبير © 
الخط العريي ویخویدہ ‏ العص رالعثمافي :- 

يتجلى الفن العثماني أروع ما یتجلی في فن الخط العريي الذي ورشوه عن 
الأممالإسلامية التي سبقت العثمانيين أوالتي أخضعوها لسيادتهم . وورٹ 
العثمانيون هذا الفن ناضجاً وتقدموا به خطوات كبيرة إلى الأمام وطوروه وجودوه 
وابتكروا منه خطوطاً جديدة بالإضافة لتقليدهم جميع الخطوط التي كانت 
موجودة من قبل( . 

وكان للخط العربي وتجويده في نفوس العثمانيين مكان عظيمة حيث يقول 
الأستاذ / أوغوردرمان إن في العالع الإسلامي مثلاً سائداً يقول : تل القرآن في 
الحجازوقريءَ في مصر IS)‏ في استانبول . 

والواقع أن معجزة القرآن الكريم كتحفة فنية لم تنعكس على الورق إلا في 
استانبول وكذلك اللآليء من أحاديث رسول الله يغ لم تكتب مثل حبات اللؤلؤ 
إلا في هذا البلد أيضاً 9) 

وليس في هذا الكلام مغالاة لأن المدرسة التركية كان لها دور كبيرفي تحسين 
الخطوط وتجويدها وابتكارالحسن والجديد منها , فلقد أخذوا عن الأمم السابقة 





We محمد عبد العزيز مرزوق : نون الزخرفية الإسلامية في العصر العثماني حاشية (؟) ص‎ -١ 

۲ محمد عبد العزیز مرزوق : المرجع السایق ص ۰۱۷۳ ۱۷ 

- إيراهيم جمعة : قصة الكتابة العربية 

- بلال الرفاعي : المرجع السابق ص ۱۰۸ 

۲ أوغوردرمان : مكانة الاتراك في الخط الاسلامي ضمن کتاب الأتراك في الفن الاسلامي ص 3١‏ استانبول 
۹۷۹ 

" نقلا عن محمود حلمي : المرجم السابق * 


WW هه هه‎ "T ΗΝ NNN 


ومن هذا كله تكونت المدرسة التركية العثمانية التي أصبحت بفضل المذاق 
العثماني خلاصة للرحيق العاطر الشذى الذي تدفق ليضيف لتراث الإسلام الفني 
إعجازاً عبقرياً صنعه قلم من الغاب تناولته يد الإنسان المبدعة لتعطيه لئ 
تقاسیماً أنغامھا شرقية خالصة () . 

ولقد اس تقطبت القسطنطينية عاصمة العثمانيين کار الخطاطين 
το μα ος ο‏ يعمل في صناعة الكتاب كي يتابعوا 
تطورهم وإبداعهم هناك سواء أكانوا ذوي أصول عريية أوفارسية فزادوا على 
الخط تطويرا وألبسوا الكثير من الأتراك حلة الخط العربي وأصبحت بذلك 


القسطنطينية " كعبة فن الخط العربي " يتوجه لها الخطاطون العرب 
بأبصارهم (۳. 


ولقد ابتكر العثمانيون خطوطاً جديدة غفيرالسابقة عليهم فابتكر 
الخطاطون خط الرقعة والديواني وكذلك خطي الإجازة والهمايوني بالإضافة إلى 
تطويرهم للطغراء وتجويدهم لها لدرجة أنها نسبت لهم , كذلك ابتكروا الخط المثنى 
والغباري والسياقت والقرمة والتنزيل وخط أو قلم الرقاع . 

ولا دخل الأتراك مصر بعد قضاءهم على دولة المماليك جلبوا خط وطهم 
العريية معهم كالخط الديواني والرقعة والإجازة وغيرها . وعاشت هذه الخطوط 
جنباً إلى جنب مع الخط الثلث الذي أعجب به العثمانيون ونقلوه إلى بلادهم 
على أيدي خطاطین مصريين نقلوهم إلى تركيا لهذا الغرض . 


١۔‏ محمود حلمي : المرجع السابق ص AAT‏ 
۲-سحر سلیم الهندي : نظرة في تكوين الخط العربي ص ۳۰ 
Dy.‏ الرفاعي : المرجع السابق ص ۱۰۸ 


ا 4۵ WY‏ ۵ ۸ هه ملم هه TF E‏ هر هه هه هی سی سی سی 


وانتشرت الخطوط العربية التي ابتكرها العثمانيون في مصر ونم استعمالها 
مع بقية الخطوط المستعملة من قبل على جميع العماثر وكذلك النتجات الفنية 
بأنواعها وموادها المختلفة . 

ومنذ وليت أسرة محمد علي حكم مصربدأت تعود إلى مصر مكانتها التي 
كانت لهافي تجويد الخطوط العربية فقد استقدم محمد علي باشا والي مصر 
بعض مشاهير الخطاطين الأتراك لاستخدامهم في الكتابة على المباني التي شيدها 
وكذلك فعل نفس الشيء ابنه الخديوي إسماعيل الذي استقدم LS‏ الخطاطين 
الأتراك مثل عبد الله بك زهري ومحمد مؤنس زاده وغيرهم (۲ . واستمر تجويد 
المدرسة المصرية للخط العربي حتى نهاية حكم أسرة محمد علي بمصر. 


١۔‏ إبراهيم جمعة : قصة الكتابة ص Λο -ΑΥ‏ 
- محمود حلمي : المرجع السابق ص ۱۹۸ 


υυΨυυσσσψσσυσυ τ5 σΥΥΨΥΨΥΥΥΨΥΥΥΥ 
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منذ الفتح الإسلامي لصرعام AYN)‏ /181م ) دخل المصريون في الدين 
الإسلامي أفواجا وانتشرت المساجد في أنحاء مصر ومن بينها محافظة البحيرة . 

والبحيرة من الأقسام الإدارية التي استحدئت في العصر الإسلامي باسم 
كورة البحيرة وفي عهد الدولة الفاطمية أضيفت إليها كور آخری مجاورة لها 
فصارت إقلیماً كبيراً باسم إقليم البحيرة . 

وفي سنة ٥ھ‏ / ۵ أي في العصرالمملوكي أطلق عليها أعمال البحيرة 
ثم سميت ولاية البحيرة في سنة 94177ه/1017م أي في العصر العثماني . و تحولت 
بعد ذلك إلى مديرية البحيرة سنة ١٢۱۲ھ @VATT/‏ و قاعدتها مدينة دمنهور(۱) ثم 
تحولت إلى محافظة عام ۱۳۸۰ھ/۰٦۱۹م‏ . 

ومحافظة البحيرة حاليا تعتبر من أكبرالمحافظات المصرية مساحة فهي 
مترامية الأطصراف لها حدود مع عدة محافظات هي الاسکندرية و مطروح 
وکفر الشیخ والغريية و النوفية . 

وكان بالبحيرة مساجد تاريخية أثرية عديدة بقی بعضها ينتشرفي بعض 
بلدان الحافظة و منها مساجد تصوی نقوشاً كتابية ترجع إلى فترة هذا البحث 


ویوجد آهمها برشید و دیبی و دمنهور. 


(۱) محمد رمزي : القاموس الجفرا ني للبلاد ا لصرية من عهد قدماء المصريين إلى سنة ۱۹۲۷م 
قسم ۲- البلاد ا لصرية الحالية - ج۲ . ص ۲۰- الهيئة | لصرية العامة SUS‏ ۱۹۹۶ م . 


Ὅυὑυυυυυυνυνσί συν. 
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مدينة رشيد إحدى مدن محافظة البحيرة بل ومن أبرزها وأهمها حيث 
تضرب بجذورها ني عماق التاريخ , وهي تقع على مسافة إثنى عشرة كيلو متراً 
فوق مصب النيل على الضفة الغريية لفرع رشید . 

وتعد مدينة رشید أحد الثغورا لصرية وقد ذکرها سترابون باسم بولبتین 
وذکر آنها تقع على مصب فرع النیل البولبتيني (فرغ رشید ) وقد اشتق اسمها من 
الاسم الفرعوني "رخیتو" أي عامة الشعب وهواسم سکان الدلتا قبل توحید 
القطرين ثم نحول الاسم إلى "راشيت " وهو الاسم القبطي ثم رشید في العصر 
الإسلامي . 

لقد كان لوقع مدينة رشيد على البحرالتوسط آثر کبيرفي زيادة الاهتمام 
بتحصينها على مرالعصورالتاريخية فلقد بنيت بها التحصينات في عصر الأسرة 
التاسعة عشر(۱۱۸۱-۱۳۰۸ق .ع) وكذلك أقام بها بسماتيك الأول مؤسس 
الأسرة السادسة والعشرون معسكراً , وفي العصر البطلمي ۳۳۲ ق.م كانت سوقاً 
رائجة وكان بها معبداً كبيراً يسمى " معبد بولبتنیوم . 

وف العصر البيزنطي احتفظت رشيد بمكانتها الدينية حتى الفتح العريي 
لصر فقد كانت تمثل نطاقاً مسيحياً ο‏ باقي مدن الدلتا نظراً نها 
كانت محاطة بالبحيرات والمجاري المائية . 

لقد ذکرالؤرخون أن مدينة رشيد بدأت في الظهور ني العصر الإسلامي عام 
۸۸۷۰/۲1 عندما أمر الخليفة المتوكل العباسي بإنشاء عدد من الريط في عام 
۹ھ /۸۵۳م بعد التهدید البيزنطي للثغورالمصرية , ونستطیع القول أن الظه ور 
كان يعني الازدهار فقد كانت الدينة موجودة قبل ذلك إلا أن عام ٢٥۲ھ‏ /۸۷۰ع. 
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شهد تحولاً في التجارة من الفرع الكانوبي للنيل الذي جف ماما في هذه السنة 
وانعزلت الإسكندرية واضطرت اللاحة إلى العودة ثانية إلى فرع رشید . 

ولقد ازدهرت مدينة رشيد في ى ۳ھ /۹م وأصبحت مدينة عامرة آهلة 
بالسكان ولها ميناء هام وكانت إحدى كور مصر أو عملاً من أعمالها وضمت أريع 
عشرة قرية ثم أضمحل شأنها فصارت تضم رشيد وادكوئم أصبحت تابعة 
للإسكندرية . 

وفي العصر الفاطمي أصبحت رشيد مدينة متحضرة وانتعشت نجارتها 
ومزارعها وخاصة بعد إنشاء مدينة القاهرة (۴۸ھ۔ /۹۱۹ع) وتدهورت 
الإسكندرية تماماً وأصبحت رشيد مع دمياط مینائین كبيرين ومركزين للتجارة . 

وفي العصر الأيوبي اتخذ فرع رشسید طريقاً لإحدى الحملات الحربيية 
الصليبية الذي سلكته حتى مدينة فوة عام ٦٠٠ھ‏ /۱۲۰۳م حيث أقامت هناك 
عدة أيام تنهب المدينة . 

وأصبحت رشيد في Ὦ‏ ۷ھ /۱۲ع قرية صغيرة وأصبحت تمثل المركزالثاني 
في التجارة بعد الإسكندرية وأدى ذلك إلى تدهور التجارة والنشاط الاقتصادي في 
رشيد وكذلك نتيجة لسد البوغفاز واستحالة وصول المراكب التجارية إليها 
فهجرها أهلها إلى مدينة فوة أمافي العصرالمملوكي فقد زاد الاهتمام بمدينة 
رشيد وصارت ثغراً مستقلا بذاته في age‏ الناصر محمد بن قلاوون وأنشأ بها مناراً 
عمره السلطان الملك الظاهر بيبرس البندقدارى وبأسفله برج عمره صلاح الدين بن 
عرام على شاطيء النيل . 

ولقد كانت مدينة رشيد في العصرالمملوكي محط أنظار القراصنة القادمين 
من جزرالبحرالتوسط وخاصة جزيرة رودس مما دقع السلطان جقمق 
(۸60- ۸۸۷ھ ) إلى تزويد المدينة بالجنود لحمايتها من هجمات الفرنج .كما 
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δοί‏ السلطان قايتباي قلعته الشهيرة برشيد (۵۸۷۲-/۱2۷۲ ) . وأمر السلطان 
الغوري أيضاً بانشاء سور علی ساحل البحر وأبراج لحفظ الدينة بعد أن ساءت 
العلاقة بين العثمانيين والماليك . 

وفي العصر العثماني أصبحت رشید مركزاً هاما للتجارة الدولية البحرية 
مع استانبول وبلاد الدولة العثمانية الواقعة على بحر إيجة حيث أصبحت أقرب 
الثغور اللصرية إلى عاصمة الدولة العثمانية وأصبحت مدينة تجارية بالدرجة 
الأولى وأنشيء بها المنازل والمساجد والوكالات والأسواق والحمامات التي بزال 
الكثير منها قائماً حتى الیوم . 

وفي العصرالحدیث استولى الفرنسیون على رشيد عام ۱۷۹۸م بدون قتال 
ووضعوا فيها حامية عسكرية وصار الجن رال مینو حاكماً عليها وأنشأ الفرنسيون 
معسكرات خارج المدينة واهتموا بترميم قلعة قايتباي وأثناء الترميم عثروا على 
حجر رشيد ني أحد جدران القلعة والذي كان بمثابة مفتاح لفك رموزاللفة 
الصرية القديية , وتزوج الجنرال مینو من إحدى بنات رشيد وهي زبيدة البواب . 

وعندما غزا الإنجليز مصر عام ۸۱۸۰۷ وتوجهوا بحملتهم لاحتلال مدينة 
رشيد إلا أن أهل رشيد انتصروا عليهم وطردوهم شر طردة . 

وكان بداية اضمحلال مدينة رشيد في عهد محمد علي خاصة بعد حفر ترعة 
المحمودية عام ۱۸۱۹م والتي تسببت في تحول التجارة إلى مدينة الإسكندرية ومع 
أن محمد علي أنشأ برشيد المصانع المختلفة إلا أنها لم تكن عوضاً عن التجارة . 
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وتتمیز مدينة رشید بتاریخها الوطني وترائها العماري الفريد والني تعتبر 
متحفاً كبيراً مفتوحاً للعمارة الإسلامية )١(‏ 





3 المزيد من المعلومات عن رشید وتاریخها وترائها المعماري والفني الأثري يرجى الرجوع إلى المصادر والمراجع 


- المقريزي (تقي الدين لحمد بن علي بن عبد القادر ) ALO VIA)‏ ھ / 441-1714 1١م)‏ ۰ المواعظ والاعتبار بذكر 
الخطط والأثار ج١‏ ص OT‏ ۰۷۳ ٢۷ء‏ ۱۲۹ / القاهرة ۱۲۷۰ه 

- القلتشندي :- صبح الاعشی في صناعة الانشا ج۲ ص۳۹۰ 

- سليم حسن : مصر القديمة ‏ ج٢‏ ص ΑΘ‏ / القاهرة ٩۵۷‏ ام. 

- محمد محمود زیتون : اقلیم البحيرة - صفحات مجيدة من الحضارة والثقافة والكفاح ص ۱۱۷- ۰۱۲۸ دار المعارف 
۹۳۲ھ 

- ياقوت الحموي (شھاب الدين أبو عبد الله ): معجم البلدان ج٢‏ ص٤٣‏ ء دار إحياء التراث العربي -بیروت ۱۹۷۹م . 

- کلوت بك : لمحة عامة إلى مصر - ترجمة محمد مسعود - ج٢‏ ص۳۸- ۳۹ ط٢‏ ء دار الموقف العربي ۱۹۸۲م . 

۔سععاد ماهر : مسساجد مصر واولیاؤھ۔ا الصس حون - ج٤‏ ص ۱۸ء ج٥‏ ص ۲۱۱ ۰ ۲۱۸۰۲۱۷ - 
القاهرة (۱۹۷۱۔ ۱۹۸۳م) 

۱ - محمد محمد عبد القادر رمضان : مركز رشید محافظة البحيرة -دراسة في الجغرافية الاقتصادية ص" - مخطوط 
ماجستیر - كلية الأداب - جامعة الاسكندرية ۱۹۸۲م 

۔ هينة الأثار المصرية : آثار μὰ)‏ - ۹۸۰ ام. 

- جولوا : دراسة موجزة عن مدينة رشید - مستخرج من كتاب " وصف مصر " الترجمة الكاملة - مجلد ٣‏ ص 
۹ ترجمة زهير الشایب ط۲ - الخانخي القاهرة ۹۸۷ ۱م. 

- محمود أحمد درویش : عمائر رشيد وما بها من تحف خشبية - مخطوط ماجستير كلية الآثار - جامعة القاهرة 
۱۹۸۹ 

- علي باشا مبارك : الخطط التوفيقية الجديدة لمصر القاهرة ومدنها وبلادها القديمة والشهيرة - ج١١‏ ص «ΛΑ ANAT‏ 
الهينة المصرية العامة للکتاب ۶6 ام . 

- محمد رمزي : القاموس الجغرافي للبلاد المصرية قسم البلاد المصرية الحالية ج۲ ص Ἐν‏ 

- كلية التخطیط العمراني بجامعة القاهرة والمعهد العلمي الفرنسي لابحاث التنمية O.R.S.T.O.M‏ : مدن مصر ذفت 
التبادل الحضاري - عمران رشید - التقریر النهاني ج١‏ - أغسطس ۹۹4 ام. 
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وتضم مدينة رشيد عشرة مساجد تحوى نقوشاً كتابية من بينها مساجد 
نحتوى على أكثر من نقش وهي مساجد دومقسيس والجندي والشيغ تقا 
وا لشید بالنورو العباسي و أبومندوروالأريعة الباقية تحوى نقشاً واحداً وهي 
مساجد رغلول والمحلى و الصامت والعرابي . 

ولقد استخدمت في كتابة النقوش الأثرية على مساجد وأضرحة رشيد 
والبحيرة عدة أنواع من الخطوط وهي الخط الكوفي البسيط والكوفي الهندسي 
الأشكال وخط النسغ وخط الثلث وهو الغالب في كتابة النقوش الأثرية على 
مساجد وأضرحة رشيد والبحيرة كذلك هناك أمثلة نادرة استخدم فيها الخط 
الٹنی (المتعاكس) أي الذي يكتب من اليمين والیسار إضافة إلى الطغراء التي 
استخدمت في موذج واحد بجامع دومقسیس . 

ولقد نقشت هذه الكتابات على مواد مختلفة هي الحجر والرخام والخشب 
والقاشاني والجص والنسیج . واستخدم في تنفيذ هذه النقوش على هذه المواد 
أساليب صناعية فنية عديدة أبرزها الحفر البارزوالغائر على الأحجار والأخشاب 
والررخاع والجص . كما استخدمت أساليب أخرى في تنفيذ الكتابات على 
الأخشاب غير الحفر الغائر والبارزوهي أسلوب التجميع والتعشيق وأسلوب 
الخرط وأسلوب التطعيم بالصدف والعاج وأسلوب الدهان بالألوان . واستخدم 
أسلوب التطريز والإضافة على النسیج . 

Lal‏ مضمون هذه النصوص فکان منها التذكاري التأسيسي الذي يؤرخ 
لتأسيس المنشأة الدينية أو تجديدها واسم النشيء والتاريخ. 

وهناك النصوص الدينية الني نحتوي على كتابات قرآنية وأدعية 


والشهادتين . وهناك بعض الكتابات للذكرى الشخصية من بعض الزائرين 
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للمنشأة الدينية وكتابة بعض الأدعية وتسجيل اسم الكاتب في نهاية النقش واسم 
بلده والتاريخ . 

أماأماكن كتاية هذه النقوش فمنها ما هو منقوش على مداخل المنشأة 
الدينية سواء على الأعتاب الخشبية أوعلى لوحات حجرية أورخامية ومنها ما 


نقش على مداخل المنابر أو جوانبها . 
كذلك نقشت بعض النقوش بداخل المنشأة الدينية على بعض الجدران إلى 


ولقد كتبت بعض النصوص الكتابية بلغات أخرى غير العربية مثل بعض 
النصوص بجامع دومقسيس برشيد الستي كتبت باللغة التركية القدیمه ذات 
الحروف العريية , كذلك هناك κὸν ὦ‏ للكتابة باللغة الإنجليزية إلى جانب اللغة 
العربية وذلك واضح في اللوحة التأسيسية على المدخل الرئيسي للجامع الكبير 
بمدينة المحمودية . 

ولقداحتوت هذه النصوص على العديد من أسماء الأمراء والشخصيات 
والمؤسسين لهذه المنشآت إضافة لأسماء بعض الصناع والفنانين من نجارين 
ومطعمين ويثاءين كما صححت بعض هذه النقوش بعض المفاهيم الخاطتة 
الخاصة ببعض الشخصيات الشهيرة في بعض البلدان . 
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((١))اللفقش‏ الكتابي على دكة المبلخ بجامح زغلول 
(النصف الأول من القون۱۰ د/۱ام) ( لوحة رقم 1-1( 

















إزار يدور حول السقف الضلع الجنويي 

۲ سم سم 
الضلع الغربي 

6 سم × ۱6سم 





الشلع اتجشوین :(لوحة رقم ۰-۲ ) ( ΠΤ‏ من فيض ريه الکریم و/ عطایه العميمأ 
إبتغا لوجه الله تعالی وطمعاً في الجزا والثواب العبد لفقیر إلى الله تعالی الحاج | 





| محیی الدين عبد القادر ) ۱ 
۱ الضلع الغريي:( لوحة رقم 1 )( عمل المعلمين أ/ ولد الصیرفی غفر اللّه لهم ولوالدیهما 


أجميعا و لن دعا لهم) 





ال 
(۱)نشره : محمود درويش : عمائر رشيد ص ۱۶۳ 
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ليل النص : 

جامع زغلول هو أكبر و أقدم جوامع رشيد حيث تبلغ مساحته ۲۵۳۲۰ و 
هوغير منتظم التخطيط و شبهه بعض ال مؤرخين بالجامع الأزهر من حيث الاتساع 
وكثرة العمد حيث يوجد به (VEE)‏ عمودا (۲۱, 

واختلف الباحثون في تأريخه - فأرخته هيئة الآثاروبعض الباحثين بسنة 
٥۸۵ھ‏ / ۱۱۷۷م۲۵) و أرخه البعض الأخر بأن قسما منه يرجع إلى العصر 
المملوكي وقسم آخریرجع إلى الحاج على زغلول سنة ٦۹۵ھ‏ / ۹٤٥۱م‏ والقسم 
الثالث يرجع إلى الحاج محيى الدين عبد القادرو ذلك سنة ۵۹۹6-/۱۵۸۷ع(۲, و 
أرخه فريق ثالث بالقرن الحادي عشر الهجري / السابع ا ليلادي(*) . 

وكان جامع زغلول يسمى باسم الجامع الكبير قبلي الثغر و كذلك باسم 
جامع الشيخ عبد القادر السنهورى. وهناك بعض الباحثين يطلقون عليه اسم 
جامع الرویعی(*), ولكن غلبت عليه الشهرة باسم جامع زغلول , ولهذا السجد 
مکذنتان gl taste‏ |حداهما شرقية رهي مات Gite lay LUI), LA‏ 
منها سوی قاعدتها وجزء من بدنها حيث قصفها الإنجليزيمدافعهم أثناء حملة 
فریزر على رشيد سنة ۱۲۲۲ھ / ۰2۱۸۰۷ 


(۱)جولوا : المرجع السابق - ص۳۲۰ . - على مبارك : الخطط -ج۱۱ - ص۵٥۷‏ 
(۲ )هرتس بك : کراسات لجنة حفظ الآثار العريية - كراسة ۷-ص۵۸. 
- هيئة الاثار: آثار رشيد , ملفات هيئة الاثار. 
(Τὴ‏ محمود درویش : ا لرجع السابق ص ۱۶۳ - ۱21 
)6( سعاد ماهر: مساجد مصرجه ص٤۲۱‏ -۲۱۵ 
(9 )حمزة عبد العزیز بدر: مسجد الرویعی برشید ا لعروف بمسجد زغلول (۵۱۰۱۱-/۵۱۱۰۷ ) بحث منشور بمجلة كلية 


الآداب جامعة القاهرة - عدد خاص OV‏ - مرکز النشر لجامعة القاهرة ۱۹۹۲ج. 
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ودكة البلغ النقوش عليها هذا النص - هي دكة خشبية مستطيلة الشكل 
مثبتة حالياً بداخل القسم الشرقي المجدد من لسجد حیث نقلت إليه من القسم 
الغريي و هي ترتکز على ست أعمدة رخامية مضلعة وجوانبها الخشبية منفذة 
بالخرط التنوع ويصعد إليها عن طریق سلم خشبي مثبت عليها وتوجد بقايا 
زخارف بارزة و مذهبة على أسفل سقفها ولكن معظمها تلف الآن . 

كتب هذا النص بخط ثلث يتميز بغلظ الكلمات وحروفها وتداخل 
الكلمات والحروف مع بعضھا البعض. ويلاحظ فيه أن حرف الياء الأخير اللتصل 
كتبه الكاتب هنا بصورتين - الأولى بشكل أوصورة راجعة وهي الغالبة كما نراها 
في کلمات ( إلی- محيى- الصيرفى ) والثانية بصورة عادية كما نراها في كلمة 
(تعالى) واستخدم الكاتب الياء الراجعة في هذا النص بصورة ملحوظة نظراً 
لضيق الساحة وتداخل الكلمات . كما أهمل الكاتب الهمزة الأخيرة في كلمة 
(الجزاء)؛ كما أنه لم يستخدم في هذا النص أية علامة من علامات الضبط و 
الشكل . 

في توقیسع الصانع بعبارة ( عمل المعلمين أولد الصيرفى غفر الله لهم و 
لوالديهما ) يلاحظ أن الكاتب تكلم بأسلوب الجمع في (غفر alll‏ لهم ) ثم تكلم 
بالٹنی في كلمة (ولوالديهما ) وريما قصد بكلمة ( أولد)أي أولاد بصيغة الجمع و 
أهمل حرف الألف الأوسط النفصل, و أغلب الظن أنهما صانعان اثنان أخوان 
نسبا نفسيهما إلى والدهما الصيرفى ويذلك يكون الكاتب قد أخطأ من الناحية 
اللغوية . 
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قرأ بعض الباحثين هذا النص قراءة مخالفة في بعض الكلمات عما ورد في 
هذا البحث حيث قرأ أحدهم كلمة ( الجزا ) على أنها ( الخیر ) و کلمة (أولد) 
على أنها (ولد) وكلمة (لهم ) على أنها ( لھما ١)‏ 

وقرأ "هرتس بك"اسمالمنشىء وهو( الحاج محيى الدين عبد القادر) 
على أنه (الحاج محيى الدين القادر بن المرحوم οὖν...‏ س السدین محمد 
الدمياطى )(') أما بالنسبة لتوقیع صانعي الدكة فقدقرأهالأستاذ/ حسن 
عبد الوهاب (عمل المعلمين ولدا الصيرفى غفراللَه لهما «ΠΚ‏ 

مکن تاریخ هذا النقش بالنصف الأول من القرن ο‏ حيث أن 
خصائص خط الثلث الذي كتب به هذا النص تنتمي إلى نهاية العصرالمملوكي 
أوبداية العصرالعثماني وذلك بعد سنة ٩۲۳‏ هس/۱۵۱۷م حيث استمرت 
التأثيرات المملوكية في الفنون بعد انتهاء العصر ال مملوكي لفترة من الزمن ولم تنته 
مرة واحدة و كان من بينها بالطبع فن الخط العربي . 

والآمربإنشاء هذه الدكة هوالحاج محيى الدين عبد القادرقاضی القضاة 
شيخ مشايغ الإسلام برشيد آنذاك حيث ورد ذكرهذا السجد باسم الجامع الكبير 
العروف بالشيخ عبد القادر السنهورى في وثائق ترجع إلى منتصف القرن 
ϱ{4) ۱3/۰‏ 2-4[ دليل على أن تاريخ هذا النقش يرجع إلى النصف الأول من 
القرن ۱۱/۵۱۰ . 





(۱) محمود درویش : ا لرجع السایق ص VET‏ 

)1( هرتس بك: کراسات لجنة حفظ الثار العريية-مجموعة ۱۳ لسنة ۱۹۸ -ملحق للتقریر 1417 ص٤٥‏ 

(7) حسن عبد الوهاب : توقیعات الصناع على أثار مصرالسلامية - بحث مستخرج من مجلة الجمع 
العلمي | لصري مجلد 77 سص/4 0141-0 (۱۹۱۲/۱۹۰۱۳م) 

(4) أرشيف الشهرالعقاري بدمنهور سجل رقم (١)ص١‏ - وثيقة مؤرخة في ۲۰ ذي الحجة سن4٥٥۹ھ‏ 


- حمزة بدر: الرجع السابق ص۳۳۲ 
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يعتبرالنقش الكتابي على دكة المبلغ بجامع زغلول هوالمثل الوحيد الباقي 
للكتابات على دكك المبلغين بمساجد رشيد والبحيرة كلها . 

وقع الصانعان في نهاية النص على هذا العمل الفني و ذلك بعبارة ( عمل المعلمين 
أولد الصيرفى غفر الله لهم ولوالديهما ) و نلاحظ مدى اعتزاز هذين الصانعین بوالدهما 
لدرجة عدم ذكر إسمهما وم الاكتفاء بذكرالانتساب للوالد . و يبدو أن الصيرفى هذا كان 
نجارا شهيرا برشيد وربما نجاراً ونقاشاً في نفس الوقت(۱). 
وردت بهذا النص ὅλο‏ ألقاب ووظائف هي :- 

العبد الفقيرإلى الله :- العبد ضد الحرو کان لقب العبد يستعمل كلقب 
ورد في المكاتبات كترجمة يلقب بها صاحب الكاتبة نفسه وكان هذا اللقب مما 
يترجم به السلاطين عن أنفسهم في مكاتباتهم للخلفاء .و لقب (العبد الفقیر إلى 
الله ) كان يطلق كلقب من ألقاب التواضع و التذلل لله تعالى و هو غالب الورود 
في النصوص الجنائزیة!"آولکتنا نراه هنا في نص تذكاري على تحفة فنية خشبية 
بداخل الجامع وهي دكة البلغ ولم يكن هذا اللقب يأتي في النقوش المملوكية 
ضمن ألقاب سلطان قائم ٭ولقد ورد هذا اللقب في هذا النص و أطلق على عالم 
من العلماء انشا دكة المبلغ تقرياً إلى الله وهوالحاج محيى الدين عبد القادر. 

الحاج :- هذا اللقب يطلق عرفاً على من أدى فريضة الحچ إلى بيت الله 
الحرام و تعتبرتأدية هذه الفريضة من دواعي التشريف حتى اليوم . 


امس 


(۱) حسن عبد الوهاب : توقيعات الصناع ص۸) ۵1٩-0‏ 
(۲) حسن الباشا: الألقاب الإسلامية في التاريخ والوٹسائق والاشارص ۳۹۲,۳۹۲ مکتبة النهضة العريبة - 


القاهرة ۱۹۷۸م 
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وكان هذا اللقب يطلق في عصرالماليك على مقدمي الدولة و مهتارية 
البيوت و أمثالهم وان لم يكونوا قد Mp ae‏ . وهوهنا أطلق على أحد علماء 
الدین الصالحين . 

المعلمين :- وردت في هذا النص بصيغة المثنى ومفردها معلم.... οἷ δ‏ 
الصيغة وردت على العديد من الآثار العربيةإما كاسم وظيفة أوكلقب.و 
استعمل خاصة كلقب للصانع الماهر فصاحب هذا اللقب متاز عن الصانع 
العادي من حيث المهارة الفنية والمركزالاجتماعي . فهو معلم ورئيس لغيره من 
المشتغلين في صناعة ماك و πλ σπα‏ 

وكان المعلمون ينتخبون من بينهم شيخ الحرفة οἱ‏ الطائف (λα‏ . و ورد في 
هذا النص كلقب لصانعي هذه الدكة مما يدل على المهارة الفنية والصناعية لكل 
منهما. 

- الصيرفى :- الصيرفى وظيفة من وظائف كتاب الأموال وهوالذي كان 
يتولى قبض الأموال وصرفها . وهو مأخوذ من الصرف وهو صرف الذهب و 
الفضة في الميزان . وقد اشتهر بعض الناس بلقب الصيرفى مما يرجح اشتغالهم 
بهذه الوظيفة أوالانتساب إلى من يشتغل به" . 


)1( حسن الباشا: الألقاب الإسلامية ص YON‏ ۲۵۲ 

(؟ )حسن الباشا : الفنون والوظائف على الآثارالعريية - ج ۲ - ص ۱۱۰۸ -۱۱۱۰ - مكتبة النهضة العربية - 
القاهرة ۰٦۱۹م‏ 

- عبد اللطيف إبراهيم : سلسلة الدراسات الوثائقية - ص 475 حاشية )١(‏ - بحث مستخرج مسن 
كتاب (دراسات في الآثارالإسلامية) مطبوعات جامعة الدول العريية -القاهرة ۱۹۷۹م 

- صلاح هريدى : الحرف والصناعات في عهد محمد على ص ٦٤‏ - دارا لعارف -القاهرة ۱۹۸۰م 

(7) حسن الباشا : الفنون والوظائف -ج۲ - ص۷۲۲ و ۷۲۵ 
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وهذا اللفظ ورد في هذا النص على أنه لقب والد صانعي الدكة وريما كان 
والدهما يعمل صيرفيا بالفعل . ولكن الصانعين هنا لم يذكرا اسميها وم الإكتفاء 
بذكرالانتساب إلى والدهما فالأرجح أنه كان نجاراً أونقاشاً ماهراً ذاشع الصيت 
وأخذ أولاده عنه هذه الصنعة والمهارة ولذلك ورد ذكرهما في هذا النص على أنهما 
ولدا الصيرفى . 

pre الصیرفی الوالد فأغلب الظن أنه كان ينتمي إلى أسرة عمل‎ οἱ 
مجال الأموال وقبضها وصرفها ومازال هذا اللقب يطلق على عائلة كبيرة بمدينة‎ 
. # رشيد و بعض بلدان البحيرة وان لم يشتغلوا بالصرافة‎ 





٭ هذه العائلة منتشرة في عدد كبير من مدن البحيرة وخاصة رشبد ودعنهور وایتای البارود . ویعمل آفرادها باعمال 
عديدة مثل التجارة بأنواعها والسلك السياسي ووظائف الشرطة وغيرها من الأعمال وأسرة الصيرفى برشيد لا يوجد من 


بينها من يعمل في مهنة النجارة ٠‏ 


مشج ع ممم ممم هچ ےی 


«۲) النقوش الكتابية بجامح دومقسيس 
١۸۵۱۱۱٣۱۷۰م)‏ 


يطلق على هذا السجد اسم المسجد المعلق نظراً لوجود حواصل و دكاكين في 
الدورالأرضي منه ويوجد السجد في الطابق الثاني وهوالمسجد اعلق الوحيد 
الباقي بمدينة رشيد والبحيرة كلها وهومن أجمل مساجد رشيد من حيث البناء 
والزخرفة وینسسب إلى منشئه أحمد أغاطوطمقسزا' وذلك سنة 
Lads ۱۷۰۲/۲‏ للتاريخ الوارد على أقدم نقش كتابي وا لوجود على مدخله 
الشمالي . كما تذكر بعض الكتب أن منشئه هوصالح أغا دومقسيس!". ‏ , 

ويتميزهذاالمسجد بأعمدته الرخامية الاسطوانية التي صنعت خصيصاً له 
حيث أن جميع مساجد رشيد باستثناء هذا المسجد و مسجد أبو مندور مغروسة 
بأعمدة جلبت من عمائر قديمة إسلامية وغيرإسلامية . 

وكانت جدرانه مكسوة بالبلاطات الرخامية وبلاطات القاشانی التنوعة 
الزخرفة والألوان ولم يتبق منها سوى التي تزين جدار القبلة الذي مازال يحتفظ 
يهذه العناصر الزخرفية إضافة لاحتوائه على عدد من النصوص الكتابية . 

ولهذا السجد مئذنة جميلة ذات دورة واحدة تتميزبوجود بعض الأفاريز 
التي تدور حولها وقد غشيت بالبلاطات الخزفية الجميلة . 

ويحتوى مسجد دومقسيس على عدة نقوش كتابية متنوعة من حيث نوع 
الخط و اسلوب تنفيذه والمادة الني نقش عليها وتاريخ النقش ... فلا يضارعه 
مسجد في رشيد أو في البحيرة من حيث احتوائه لهذا العدد من النقوش الكتابية 
لأثرية الهامة والمؤرخة والتي دنا بالعديد من الألقاب والوظائف و 
الشخصيات إضافة إلى اتخاذها کعنصر زخرفي بداخل المسجد . 





(۱)وثيقة أحمد أغا الدزدارا لؤرخة في غرة رجب ۵۱۲۱۷ POV‏ - صا سطر ۲ 
وثيقة رقم ۱۰۲۱ / أوقاف ٠‏ 


(؟)هيئة الآثارا لصرية : آثار رشبد ص W‏ 


WWW WI WI WN © r NN N N NENN N پ بی‎ 


لوحتان متلاصقتان 


الیمنی۵ ۸۰ سم(۵ ۰ سم 


SA cpuall‏ سم oX‏ ۰ سم 








\- - قد شاد بالإخلاص حد حضرة ee ee‏ ال ال ا 
ياذى القبول له يقول مؤرخاً تجزى بقصرفي الجنان إلى الأبد اله 
۲-مهندس هذا الجامع العبد مصطفى جورياجى زاده له لقب ناه 


عباد الله الني قد أرخو دعا مهندسه نلت الأجور من الله 








استخدم الكاتب ني هذا النقش لوحتين من الرخام متجاورتين بحيث 
تشتمل كل لوحة على الشطر الأول من كل بيت شعري ge‏ وضع کل شطرداخل 
شكل بيضاوي مدبب من الجانبين. 

واستخدم في كتابة هذا النص خط الثلث ... وهوهنا خط متقن جيد 
التنفیذ وأخذ كل حرف حقه من الدقة والإتقان, وخط الثلث في هذا النص 





(۱)نشره: محمود درويش : المرجع السابق ص ۱۵۲-۱۵۱ 
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تتداخل كلماته و حروفه مع بعضها البعض بل و تشترك بعض الحروف مع 
بعضهافي الاعجام أوبداياتها كما يلاحظ في هذا الخط الهامات الطويلة 
للحروف الرأسية وهي تبرز لأعلى ہما يشبه السيقان . وتظهر على اللوحة 
الرخامية آثار لألوان خضراء ريما كانت الأرضية قد لونت بهذا اللون . 

استعمل الكاتب هنا بعض علامات الضبط و الشکل وخاصة علامتي الشدة 
والفتحة في بعض الکلمات التي تستدعی ذلك مثل ( أرخو- مهندسه ) 

و جدیر Sil‏ أنه لاستعمال التشکیل عند الخطاطين قاعدة خاصة ὁ)‏ أن 
جمال الخط لا يظهر إلا بالتشکیل و التنقیط وهم لا يلتزمون بوضع الحرکات 
على قدر إعراب الكلمة إعرابا نحویا بل یقصدون متها إبراز جمال الخط و حسن 
مظهره, لذلك فقد تزید الحرکات وقد تنقص و أحیانا آخری تتکرر على حسب 
ذوق الخطاط و تفننه(۲۳ , ونری الخطاط هنافي هذا النص لم یلتزم بوضع 
علامات الشکل كلها بل وضع منها ما یوحی بمظهر جمیل للكتابة . کذلك نراه 
وضع بعض العلامات التي ليست من صمیم حرکات أو علامات الضبط والشکل . 

استخدم الکاتب في هذا النقش حرف الياء الراجعة في أخرالكلمة مرات 
عديدة بشکل يلفت النظرونلك في كلمات ( جوراجی - ذی - نجزی - في ) في 
البيت الأول و کلم ة ( مصطفی - جوري اجی) في البيت الثاني - و 10 αἱ‏ لضیق 
مساحة الکتابة وكثرة الکلمات مع تداخل ها ف اراد الکاتب أن یفسح لنفسه 
الجال مع إعطاء شکل جمالي للخط . كما نری الکاتب في نفس الوقت لم 


(۱)محمد طاهر الکردی تاريخ الخط العربي وآدابه ص /۸۷-۸٦‏ القاهرة ۱۹۲۹م 

- مصطفی برگات محسن: دراسة للخط والألقاب والوظائف من خلال النصوص التأسيسية الباقية للعمائر 
العثمانية بمدينة στ‏ ص ۱۹۰ - مخطوط ماجستیر - كلية الآثار-جامعة 
القاهرة ۱٤۰۸‏ ه- ۱۹۸۸م 
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يستخدم الياء الراجعة في كلمة ( مصطفی) بالبيت الأول وكلمة ( النني ) في 
البیت الثاني . ريما لأنه في كلمة ( مصطفى ) رأى أن الحرف قد أخذ حقه في 
الساحة أسفل السطر, وكان ذلك أجمل و افضل, ولكنه في كلمة gill)‏ ) نلاحظ 
صغر حجم حرف الياء العادية لدرجة تلفت الانتباه . 

ذکرالکاتب جملة ( عباد الله الني ) بالجمع وصحتها ( عبدا لله الذي ) و 
هي تعود على النبي محمد المصطفى ( 35) أي أن مهندس الجامع اسمه مصطفى 
تيمنا بالصطفى )3( 

نلاحظ في عبارة ( تجزى بقصرفي الجنان ) استخدام الكاتب نقطتي 
حرف التاء كعامل مشترك بينه وبين حرف الياء الراجعة والتي كتبت فوقه من 
نفس الكلمة وهي كلمة ( تجزى ) . كما استخدم نفس الأسلوب في حرف القاف 
بكلمة ( بقصر ) وحرف الياء الراجعة في كلمة ( في ) كما أن الكاتب في نفس 
الوقت أهمل نقطة حرف الباء في كلمة ( بقصر A‏ 

قرأ بعض الباحثين() هذا النص قراءة مخالفة لما ورد في هذا البحث وذلك 
في بعض الكلمات على النحوالتالي : 

فقد قرأ جملة ( بقصرفي الجنان إلى الأبد ) على أنها ( في قصرالجنان ! 
الأبد) وهذه لوق حسابها بأسلوب حساب الجمل لكان التاريخ غير مطابق 
للتاريخ المثبت بالأرقام في نهاية الشطر الثاني من البيت الأول . 

كذلك قرئت جملة ( عباد الله الني ) على أنها ) عباد اللّه العز) وعبارة 
( قد أرخودعا مهندسه نلت الأجورمن اللّه ) على أنها (قد أرخودعا مهندسه 
بالبركة من الله ) ويثبت خطأ هذه القراءة أيضا لو طبقنا عليها حساب الجمل 
سنجد أن التاريخ مخالف شاما لتاريخ هذا النقش و هو۱۱۱1ه. 


(۱) محمود درويش: المرجع السابق ص١٥٥-٥٥۱‏ 


υνυυσυυυυυυ‏ '"° هه هه هه هم مه مه 


يعتبرهذا النص من النصوص التأسيسية التذكارية فهو يتضمن تاريخ 
الإنشاء واسم الهندس والثناء عليه و ذلك في بيتين من الشعر. 

ينفرد هذا النص بخاصية فريدة عن معظم النقوش الكتابيه التأسيسية 
برشيد والبحيرة في أسلوب πα‏ - وهواستخدام الكاتب لحساب الجمل!'' 
في التأريخ مرتين إضافة إلى إثبات التاریخ بالأرقام حيث نرى أنه استخدم 
حساب الجمل في عبارتين مختلفتين في نهاية كل بيت شعري . السرة الأولى في 
نهاية البيت الأول و ذلك في عبارة : 

) فى الجنان إلى !لاد‎ νον ώς) 

ھ۱۱٦۹‎ ۲۸ + ۶۱ + ۱۳۵ + ۹۰ +۳۹۲ +E 

والرة الثانية في نهاية البيت الثاني و ذلك في عبارة : 

(دعا مهندسه نت ΔΝ‏ من الله ) 

هل١١11-‎ T+ ۹۰ + ۲۶۱ HEA’ + ١٦8 ۵ 

يعتبرهذا النقش - هو الوحيد بين النقوش الكتابية بالعسائر الدينية و 
المدنية على السواء في رشید والبحيرة من حيث ذكر لقب الهندس واسمه الذي 





(۱)کان يعتقد في البداية أن أقدم مثال لحساب الجمل ظهر في فارس على قبر حافظ سنة۷۹۱ ه /۱۲۸۸م ومنه انتقل 
إلى تركيا . ولكن عن طريق البحث العلمي الدقیق ثبت عكس ذلك فأقدم مثال لحساب الجمل طبر على إسحلرلابين 
من طليطله صنعهما إبراهيم الموازينى أولهما سنة ( تنط للهجرة ) أي ۹٦٥ھ‏ وثانيهما سدة ( نص ) أي سنة ٦٦٦‏ هء 
ثم إسطرلاب ثالث من مدينة فاس صنعه الذمى يعقوب سنة (ستبو) أي سنة ۵۵۰1 (( والسين هنا على الأسلوب 
الغریی» ۹۰ . والصاد في كلمة تص ٠٠١‏ ) ) ومنها انتقل إلى مصرعن طريق الحجاج المغاريه ودليل دلك الدص الدي 
سجل على جدران المزار رقم ۷۷ بجبانة البجوات ٠‏ لزيد من المعلومات عن حساب الجمل أنظر: - 

- حجاجى إبراهيم محمد : النصوص العربية في البجوات ص ۱۰ - الرياض ۱۹۸۷ 

- حساب الجمل على آشهرالاثارالاسلامية بمصر ص 4.7 - بحث منشور بمجلة 

كلية الآداب جامعة المنيا - مجلد ۱۲ / يناير VANE‏ 


سے يه يه هه سيب N‏ سب مم © يي بي بي WWW‏ 


قام ببناء المسجد أو أشرف على بنائه وذلك في عبارة ( مهندس هذا الجامع 
العبد مصطفى ) و تکررت كلمة مهندس مرتين في هذا النص. 
ورد في هذا النص عدة ألقاب روظائف منها :- 

حضرة :- الحضرة في اللغة - الفناء. وحضرة الرجل قربه وفناؤه. وقد 
استعمل هذا اللفظ كلقب فخري وهو أحد ألقاب الكناية المكانية التي يطلق 
عليهاني مصطلح كتاب المماليك اسم ( الألقاب الأصول ) وقد استعیرالکان 
للتعبير عن الشخص . 

وتدل النقوش الأثرية والوثائق التاريخية على أن هذا اللقب كان مستعملا 
في القرن الرابع الهجري/ العاشرالميلادي , وریما أول ما بدأ کان للكناية عن 
الخليفة وكان يتصف ( بالشريفة ) أحيانا و( الطهرة ) أحيانا أخری .وتدل 
بعض النقوش الأثرية أنه استعمل مجردا من الصفات للإشارة إلى بنى بويه .و 
تدهورت قيمة اللقب في العصر الأموي وني العصر المملوكي استعمل في حالات 
eis‏ .و هوفي هذا النص استعمل للدلالة على تبجيل لصطفی جوریاجی . 

جورياجى :- ورد هذا اللفظ في الوثائق بالشين وفي النصوص الأثرية 
بالجيم وهوتركي من الأصل الفارسي ( شور ) بمعنى لذيذ و ملع ( أومليح ).و 
(با) بمعنی الطعام المطهو. والجورياجى أوالجوريه جى لقب ضابط إنكشارى 
يقال أنه كان يعادل رتبة اليوزياشى( النقيب ) وكان يشرف على مرجل المرق 
في المعسكر. كما كان لقب الجوريجى يطلق على الأغنياء من التجار النصاری و 
على أصحاب السفن التجاریة(۲). 


)1( حسن الباشا: الألقاب الإسلامية ص ۲۱۲-۲۹۰ 
(۲) أحمد السعيد سليمان : تأصيل ما ورد في الجبرتى من الدخيل ص ٦۷-٦٦‏ - دا رالمعارف- القاهرة ۱۹۷۹م 


σουσσυυυυνὀΑυΨυυυυυυυυυ 


فهل كان مصطفی جورباجی الذي شاد هنذا السجد ضابطا إنكشاريا في 
الجيش العثماني بمصر أو برشيد خاصة . أم أنه لقب لأسرته تلقب به دون أن 
يكون له صلة بالجیش؟؟ وأغلب الظن أنه كان من أصحاب السفن التجارية 
برشيد وكان من أصحاب المال فقام بإنشاء هذا المسجد. 

مهندس :- هذه الكلمة تعریب لكلمة ( مهندز ) غيرالعربية . والهندس هو 
المشتغل بالهندسة وهي علم الباني وبناءشا والأراضي و مساحتها وشق الأنهار 
وإقامة الجسورو غير ذلك . ووردت هذه الصيغة أوالكلمة على العديد من الآثار 
العريية . و LAS‏ كانت الحال بشأن مختلف الحرف والصنائع في العصور الوسطي 
كانت الهندسة يتوارثها الأبناء عن الآباء وبذلك اشتهرت أسر معينة بالهندسة و 
كان عمل المهندسين يشتمل على الإشراف على بناء العمائر کذاك عمل رسومات 
عامة لها و أخرى تفصيلية إضافة إلى عمل نماذج مجسمة لهاء كذلك عمل 
مقايسات ابتدائية وختامية . 

وريما كان بعض الهندسين الإسلاميين في الأصل صناعا سواء كانوا بنائين 
أونجارين ثم ورثوا الهندسة ووصلوا إلى مرتبة مهندس .وكان هناك كثيرمن 
المهندسين ذوى خبرة بصناعة البناء أوالنجارة وكانوا يزاولون الهنة بأنفسهم : و 
أحيانا كان لقب معلم يطلق على المهندسين كما كان يطلق على مهرة الصناع 
الآخرين , كما أطلق لقب معلم المعلمين على كبير البناءين أوالمهندسين!" . 

وورد هذا اللقب في هذا النص بصيغة ( مهندس هذا الجامع) مرة Bye ge‏ 
أخرى ( مهندسه ) ويدل على أن هذا السجد هو الوحيد الذي أشرف على بنا و 
تنفيذه مهندس لذلك فان هذا السجد یعتبر من أجمل العساثر الدينية برشيد و 


البحيرة من حيث نخطيطه وزخرفته. 
(١)حسن‏ الباشا : الفتون والوظائف- ج٣‏ - ص ۱۱۱۰ ۱۱۱۱-۱۱۵۷۰ 


ου υνυνυυυνυν ο υγ 


سس ملام لوح (۱۲۰۰هس/۱۷۸۵م ر لوحة ۸ .شکل ۲ 


المكان النصف الشرقي من رخام ام أبيض | 
الجدار الشمالي 


یسا س ΕΕ ΕΙ‏ 
لوحة بيضاوية الشكل الدائرة الصغرى كلمة 


واحدة في سطر واحد | 
والدائرة الکبری ثلاثة | 






















٥سم‏ ومن الوسط ۸٤‏ 
سم ومن أسفل ٠١4‏ سم 
ودائرة الكتابة الرئيسية 

يبلغ قطرها الاسم 
والدائرة الصغرى ۱۲سم 





| الدائرة الصخری : ail!)‏ ( 


الدائرة الكبرى : ۱- ملا أحمد كريدى 





هذا النص نقش على لوحة بيضاوية من الرخام تشبه شكل القلب عليها 
زخرفة بالداد الأسود على هيئة خطين عريضين یتقاطعان من أسفل وینتهیان 


بشكل زخرفي أقرب إلى نصف مروحة نخيلية في كل منهما ثم تتدلى منها ما يشبه 


υυουνυυυυσυυν ٦ ΨΥ ΨΥ 


الميدالية , و فوق هذا التشكيل دائرة صغيرة على جانبيها تشكيل زخرني نباتي 
وكتب بداخل هذه الدائرة لفظ الجلالة . 

يعتبرهذا التشكيل الزخرفى المثال الوحيد المعروف في المنشآت المعمارية 
الدينية والمدنية بالبحيرة فلهذا الشكل خاصية التفرد في تصميمه . 

کتب هذا النص الصغير بخط ثلث جميل تتداخل حروف كلماته مع 
بعضها البعض 

واستخدم الكاتب بعض علامات الضبط والشكل مثل الشدة فوق حرف اللام 
ألف في كلمة (ملاً) والسكون فوق حرف الحاء المتوسط التصل في كلمة ( أحمد) و نراه 
وضع بعض رؤوس الحروف و بعض الحركات الأخرى لزخرفة الكتابة . 

هذا النص من النصوص التذكارية وليس به من الكلمات الدينية سوى 
لفظ الجلالة ولم يذكرالكاتب مناسبة كتابة هذا النص فليس به ما يشير إلى 
إنشاء أو تجديد لجزء معين بالسجد ... فهل كتب هذا النص بمناسبة نجدید جزء 
من الجدارالشمالي ؟ أم بمناسبة نجدید عام بالسجد كله ؟ أم أنه كتب من قبيل 
التذكار و الزخرفة ؟و أغلب الظن أن الرأي الأخير هوالأقرب للصواب . 


ااا سی سی نپ پ١‏ '' ὍὋνυννυνυυυνυν‏ 


(ج) النقش الکتابی على المد خل الشرقي(۱۷ 0۱۸۰۲/۵۱۲ 
ر لوهه ٩‏ 





۱ 
الل ΠῚ‏ 5 
له پیت رانا Sad key‏ 
نیطت ثريا الحسن تحت سمائها 
عن إذن سردار السعادة مصطفى كنز الإغاثة إن أتاه موف 
أحسن جزاء صنيعه فضلافأنت Lig}‏ بالمأمنين رژوف 





واغفرله ما قیل في إنشائه مذ أرخوه طيب و ظريف 





(۱)طريقة للكتابة في الرخام وتعرف أيضاً باسم ( حفرودفن ) وهی عبارة عن معجون ملون تطعم به الكتابة المحفورة 
في الرخام , وتسمی في وثائق عصرالماليك ( تاريخ کوفی رخاماً حفرودفن ) انظر: 
- عبد اللطیف إبراهيم : سلسلة الدرا سات الوثائقية ص۹٦٦‏ حاشية )\( 


(۲ )انشره : محمود درویش: الرجم السایق ص VOY‏ 


مش حش ممم لا ةا 


التعلین :- 

لأول وهلة يعتقد القارىء لهذا النص أنه كتب باللغة التركية وليس العريية 
نظرا لوجود بعض الكلمات الغريبة به مثل ( سموتهن - نيطت ).و استخدم 
الكاتب حركات الشكل و الضبط في هذا النص بصورة تكاد تكون كاملة حتی 
هكن قراءة النص الشعري قراءة سليمة . كما وصف الكاتب البيت (ويقصد به 
السجد) بالزينة في قوله ( لله بيت زانها ) ونلك بصيغة المؤنث وهذا خطأ نحوى 
إذ يجب أن تكون بصيغة المذكر. 

يلاحظ أن الكاتب استعمل أسلوب الدمج بين بعض الحروف المتجاورة كما ذرى 
ذلك واضحا في الشطر الثاني من البيت الثاني في كلمة ( فنجومها ) حيث استخدم رأس 
حرف الواو ليكون في نفس الوقت رأس حرف اليم الذي يليه. 

كل بحور الأبيات الشعرية منفصلة عن بعضها عدا شطري أو بحري البيت 
الرابع فهما متصلان معا عن طريق كلمة ( فأنت ) و وضع البحور الأولى جميعها 
داخل برواز مستقل وكذلك نقس الشيء في البحور الثانية بحيث يبدوالشكل 
وكأنه لوحتان متجاورتان. 

هذا النص من نوعية النصوص الشعرية التذكارية ذات المديح والثناء على 
المنشىء وفي نهاية النص .تاريخ هذا النص. 

قرأد/محمود درويش هذا النص قراءة مخالفة لا ورد في هذا البحث وذلك 
في بعض الكلمات التي تؤدى إلى تغیرالعنی - كالآتي :- 

قرأ كلمة ( زانها) على أنها(زها). وكلمة( غدت) على أنها( العدث ) 
وكلمة ( بهن ) على أنها( لهن ) وكلمة( سموتهن ) على أنها( سموئهن ) 


υγ‏ سیک سی سی سیب یں یں میں میں پیک 


وکلمتي ( إذن سردار ) على أنهما ( اد سبرن ) وكلمة ( أحسن ) على أنها 


( أحسين!" ). 
استخدم الكاتب في التأريخ حساب الجمل فقط و ذلك في عبارة 
)-5- ..: ظريف). 
V+ ۲١‏ + ۱۱۹۰ = ۱۲۷ھ 


وكان استخدامه لهذا الأسلوب استخداما صحيحا ولكنه لم يضع القيم 
العددية لحروف JS‏ كلمة أسفلھا . 

من خلال هذا النص نستطيع القول بأنه كتب بمناسبة إضافة أو تجديد 
للجامع وأغلب الظن أن يكون هذا التجديد للمصلى التي تقح إلى الشرق من 
السجد والسلم المؤدى إليها وكذلك المظلة الخشبية التي تدور حول المسجد في 
جانبيه الشمالي والغربي ونلاحظ هنا أن الفارق الزمني بين هذا التجديدو 
اللوحة التأسيسية على المدخل الشمالي هو١ ٠١‏ سنة. 
وردت بالنص بعض لألقاب هي :- 

سربدار السعادة :- سردارهي من الفارسية (سر) بمعنی رأس و (دار ) بمعنى 
صاحب و السردار أي القائد ولقد كان السلاطين العثمانيون يقودون الجيوش بأنفسهم ثم 
صاروا یعهدون بذلك إلى الصدور العظام و الوزراء ثم إلى رجال الجیش . 

وکان في الدولة العثمانية سردارية صغارفقد كان آغا الإنكشارية یعبن 
سردارات یقوم ون بأمور الضبط والریط في المراكزالصغيرة و کان يقال للواحد 
منهم سردا ر الانکشاریة(۲۲ , و هوهنا أضيف إليه لفظ السعادة فکان (سردار 


(۱)مجمود درویش: المرجع السایق ص ۱۵۲ 
)1( آحمد السعید سلیمان : المرجع السابق ص ۱۲۷ ۱۲۹۰ 
- محمود الحسیتی:ا لأسبلة العثمانية بمدينة القاهرة (۱۷۹۸۱۱۱۷ع) ص TET‏ مكتبة مدبولی القاهرة 


υονυυυυυυυυν ٦٠٦ ΥΥΥΥΨΨΥΥΥΥΥΥ 


السعادة ) و آغلب الظن أنه كان واحدا من السردارية الذين کان يعينهم آغا 
الإنكشارية في المراكز الصغيرة 

كنزالإغاثة: الكنزفي اللغة الال المدفون و الجمع كنوز. وقد أضيف هذا 
اللفظ إلى بعض الكلمات لتكوين ألقاب مركبة مث ل( كنزالتقى) و(كنز 
الطالبین ) و( کنزالعلماء!') )...الخ , والإغاثة من غاث إغاثة ولقب المنشىء هنا 
بهذا اللقب لشهرته بإغاثة ا لظلومین و نجدتهم . 

هذا النص الشعري عبارة عن وصف جمالي للمسجد و فرشه و مدح لشخص 
النشیء و دعاء إلى الله سبحانه وتعالی بأن يحسن جزاء صفعه في تعميرهذا 
السجد و آن یغفرله ذنوبه.فالکاتب يصف السجد في البيت الأول بأنه قد زین 
ببسط أي فرش من سجاد وغيره اصبحت مبئوشة ορ‏ و متفرق ۲(۸) 
نظمت بها صفوف وف البیت الثاني يشبه آدوات الاضاءة بسقف السجد من 
ثریات و خلافه بأنها ثريا الحسن نحت السماء و هي تشبه النجوع في سموتهن 
أي من حيت العلووالرفعة وذلك في وقوفها إلى جانب بعضها .وی ذکرني 
البیت الثاللث أن السردار مصطفی هوالذي آذن بهذا التعمیرو هو كنز الإغاثة 
للملهوفين فيغيثهم وینصرهم أما البيتين الأخیرین فالکاتب يطلب فيهما من 
ا مولى عزوجل أن يحسن جزاء منشىء المسجد أو مجدده فاللّه بالمؤمنين رژوف و 
رحيم و أن يغفرله ثم ينهيه بالتأريخ بحساب الجمل . 





(۱) حسن الباشا : الألقاب الإسلامية ص 459 - 84٠‏ 

(۲) مجمع اللغة العريية : المعجم الوجيزص ٩۱‏ القاهرة 550/01417ام 
(۳) الرجع السایق: ص۳۵ 

)٤(‏ مجمع اللغة العرییة: المرجع نفسه ص۳۲۲ 


όουυυυσυυἒνἽἾσυυσσσ 


النقوش الكتابية بجدار القبلة با مسجدرلوحة )٠١‏ 


على سين المحراب شکل زخرني عبارة عن مستطيل رأسي كبير الحجم منفذ 
ببلاطات القاشانى صغيرة الحجم و متنوعة الأشكال والألوان تتخللها بلاطات 
رخامية مربعة الشكل كتب على بعضها نقوش كتابية دينية ويتوجها من أعلى 
إفريز من الفسيفساء الخزفية منفذ بداخله جزء من أية قرآنية بالفسیفساء 
الخزفية آیضا . وهذه النقوش هي كالتالي :- 
(ὁ) _‏ نقش الفسیفساء الخزفية بأعلی Ὁ a‏ نقش الفسيفساء الخزفية بأعلى جدار القبلة : ر لوهة )١١‏ 


| 
| 





التعليق :- هذا النص من النصوص الدينية حيث يحتوى على جزء من 
أية قرآنية وهوفي نفس الوقت نقش زخرفي . 

كتب هذا النص بخط كوني هندسي مستطيل و هو أحد أفرع الكوني 
الهندسي الأشكال وهذا الخط ( أي الكوفي الهندسي الأشكال ) يتميزعن بقية 
الخطوط الكوفية بأن حروفه ذات شكل قائم الزوايا شديد الدقة و الاستقامة 


(۱) سورة الصف : جزء من الأية رقم ۱۳. 


ὍυυουουονυννἍ νυν 


بحيث يعطى شكل الكتابة في النهاية مظهرا لرسم هندسي أو تخطيط هندسي 
مرتب و منظم أو نستحليع أن نطلق عليه أنه يأخذ طابعا هندسيا بحتا إلى جانب 
أنه pd)‏ بحت في موضوعه(. 

ولقد وفدت هذه الزخارف الخطية الكوفية الهندسية الأشكال من إيران 
إلى مصرفي عصرالماليك البحرية في النصف الثاني من القرن/اه/11م فغمرت 
كثيرا من المنشآت المملوكية و انتشرت بعدھا في العصر العثماني بمصر 

استخدم الكاتب في هذا النص إحدى حركات الضبط والشكل وهي حركة 
الشدة وذلك فون اللام الوسطي للفظ الجلالة ( الله ) .كما أخطاء الكاتب 
إملائيافي كلمة ( نصر ) وذلك في إهماله لنيرة حرف الصاد .و هذا الإفريز 
الكتابي محاط من جوانبه الأربعة بأشكال مثلثات خزفية متعددة الألوان. 


رهب النقش الكتابي المؤرخ فی سنة ۵۱۲۲۹-/۱۸۱۳م ر شکل ؟ ) 









خر القبلة(الريع الرخامي 8 طول ضلع البلاطة الرخامية ۰ سم 1 
السفلی في الجانب الأيمن آما طول الكتابة نفسهاه . ۲)سم 
من التشکیل الزخرفی ) وعرضها ۲۷سم 
= 
ات[ لس 















(۱)زکی محمد حسن : فنون الاسلام ص۲۶۳ - ط بیروت ۱۹۸۸م 
- إبراهيم جمعة : دراسة في تطور الکتابات الكوفية على الأحجارفي مصر 
ص AT. ΝΆ,‏ 


ΨΥ ΗΝ ١۷ هه سب سب سی ب بے اب‎ “A A 


وبين حروف هذه العبارة وفوقها بعض أسماء الله الحسنى 


و هي : ( با وحمن يا ڪريم با حليم یا عليم يا رحيم با غقور يا غفاو يا وله ) | 


و شهادة التوحيد alll)‏ وحده لا شریک له جل جلاله ) 


وأثبت أسماء Jal‏ الكهف و كلبهم ( یملیخا - کفشططیوش - مكشلينا - 
مثلينيا - مرنوش - دبرنوش - شاذتوش - قطميو) 


وني النهاية دعاء نصه ( يارب اغفر لي و لوالدي و لجميع المؤمنين و المؤمنات ) | 


۳- سوده الققیر المعروف ۳- بالحاج gle‏ الکریدی 
٤-القندینوی‏ سن ۲۲۱۹۱ a)‏ 


التعليق على النص :- 


كتب هذا النص بخط الثلث بأحجام مختلفة فيلاحظ أن عبارة ( الحمد 





لله على كل نعمائه ) كتبت بخط کبیرالحجع ثم كتبت بين حروفها كلمات 
وأدعية بخط صغير الحجم . يتضح في هذا النص ظاهرة تشابك الحروف في 
كلمتين متتاليتين كما نرى ذلك واضحا في كلمتي (علی) و (LS)‏ حيث وصل 
الكاتب حرف الياء مع راس حرف الک اف ليبدو ذلك للناظر وكأنهما حرف 
واحد. 

يعتبر هذا النص من النصوص الدينية التذكارية حيث يتضمن عبارات 
دينية وأدعية وذكراسم الكاتب ولقبه وتاريخه . 

هناك بعض الكلمات الغربية التي كتبت بين حروف عبارة (! لحمد all‏ على 


كل نعمائه) 


ὍὋυυυυυσυἒσυἍ νυν 


وهی کلمسات( لیخ - كقشططيوش - مکش لینا - مثلينيا - مرنوش - 
دبرنوش - شاذنوش- قطمیر )و هي کلمات سريانية الاصل مكتوية بالعربية 
وهي تشير إلى أسماء Jal‏ الکهف و کلبهم(۱. 

وتتشابه بمض هذه الکلمات أوالأسماء مع ما ورد في تفسیر القرآن العظیم 
للامام ابن کثیروهی ( مکسملینا - بملیخا - مرطوتس - كسطلونس - بیرونس - 
دینسوس - يطبونس - قالوش )وذلك عن ابن عباس , ویذکرابن کپیر آنهم 


an‏ سبعة لأن ذلك هو ظاهر الآية: 


; λος 155 دسیقولون‎ 


IL‏ وَیَعُو بت Acs‏ ٹاو یم کلم فل ر pel gy‏ يديم ما 


سوک و 





ويضيف ابن كثيرأن اسم كلبهم كان (حمران) وفي تسميتهم بهذه 
الأسماء نظرفي صحته واللّه αἰεί‏ فان أغلب ذلك متلقي من أهل الکتاب(۳. 

كماوردت هذه الأسماء أيضا على بعض شواهد القبور العثمانية مثل 
تركيبة عبد الرحمن کتخذا بالقاهرة وكذلك على لوحة رخامية بأعلى واجهة 
سبيل عبد الرحمن كتخدا بالنحاسين . وريما قصد الكاتب من تسجيله لهذه 
الأسماء التبرك بهم نظرا لتقواهم وورعهم حتى ذكر الله سبحانه وتعالى قصتهم 
في القرآن الکریم . 


(۱) محمود الحسبنی: اللرحع السابق ص۲۲۳ 

- جمال عبد العاطى خيرالله : اعمال الرخام في القاهرة في العصر العثماني ص WE‏ -مخطوط 
ماجستير - كلية الآداب جامعة طنطا ۱۹۹۲ 

(>) سورة الکهف :جزه من الآية رقم ۲۲. 

(؟ )ابن كثير( آبوالفدا إسماعبل): تفسيرالقرآن العظيم ج٣‏ ص VA‏ دار إحباء الكتب الدينية 


پ پ A‏ هی هش هی هه هه όυὑυυὑυυυσῖ‏ 


وقع الكاتب في نهاية النص بكلمة ( سوده ) وريما قصد بها التلوين باللون 
الأسود حيث أن الكتابة بالمداد الأسود ورہما قصد بها التوکیع . 
یلاحظ أن الكاتب ربما يكون قد نسى رقم الألف في التاريخ وكتبه (۲۲۹) 
فقط ولكن أغلب الظن أنه أزيل من تکرارا للامسة والعبث بالكتابة فالتاريخ هو 
۹ھ و لیس ۲۲۹ ه. 
من بين الألقاب الواردة بهذا النص لقب τε‏ 
الفقیر: وهو من ألقاب التواضع والتذلل لله تعالى التي يكثر ورودها في 
النصوص الجنائزیة(۱) ولكنه ورد هنا في نص ديني تذكاري بداخل ا لسجد . 
رق النقش الكتابى المؤرخ بسنة ۱۲۳۰هس/۱۸۱م ر لوهة ١١‏ ) 





هوا مريع الرخامي الأيسر( في وسط الشکل الزخرفی بجدار القبلة ) 


متاق η‏ على الرخام | 
| 

| ۱ 

| 








(۱) حسن الباشا : الألقاب ص۲۲] 


WWW WWIII υγ 


النص - (شکل )٤‏ 
۱- الله δὲ‏ - محمد پو أبوبكر- عمر-عثمان -على 


ويين حروف هذه الكلمات کتب بخط صغير( حسن - حسين - طلحة - 






زبیر - سعد - سعيد - عبد الرحمن بن عوف - أبو عبيدة ۓچأجمعین ) 
-Υ‏ أولادكم جملة أصحاب أفضلیدز ۲۳- أبوبكر عمر عثمان علیدز 







ع - سوده الفقیر الحاج -ὂ‏ يوسف بجزيرة 
1- ردوس ۷- ΣΤΟ.‏ 







تخليل النص :- 

هذا النص ينتمي إلى نوعية النصوص الدينية حيث يحتوى على لفظ 
الجلاله (alll)‏ واسم الرسول (محمد) (35)إضافة إلى اسمي الحسن والحسين 
سبطى الرسول وأسماء العشرة ا لبشرین بالجنة و منهم الأريعة الخلفاء الراشدين. 
وأنهى الکاتب النص بتوقيعه باسمه و بلدته وتاريخ الكتابة . 

كتب هذا النص بخط ثلث كبير الحجم في سطوره الثلاثة الأولى و يلاحظ في 
كلمات المسطر الأول تداخل الكلمات وتشابك حروفها مع بعضها البعض بل إن 
الحرف الواحد يعتبر حرفا مشتركا لكلمتين أو اکٹر كما نرى ذلك في حرف الكاف 
في كلمة (آبوبکر ) فهويشترك في راسه مع حرف الیم في كلمة (محمد)ونری 
ذلك أيضا نی تشابك حروف كلمات( عمر-عثمان -على). 

تخلل هذا النص بعض الجمل التركية إضافة إلى الكتابة العريية - وذلك 
في السطرين الثاني والثالث وهي ( أولادكم جملة أصحاب افضلیدز - أبوبكر 
عمر عثمان عليدز)وهي تعنی أن أفضل المسلمين جمیعا هم أبوبكروعمرو 
عثمان و علی . 


ὍόοὍ υυυυυυνὀἒ νυν 


رن نقش مورخ بعام١‏ ؟؟1ه/ه141م ر شكل 9( 
ος‏ هذا النقش ΕΓ‏ أضيف بعدہ نے 


اس | یف اس نیت 
ae‏ 
ae‏ ل سس 
















| ےت 


؟- طوسوی الاج ہویش مصطنی أخندی . 


۱۳۳۱ 
ος ۳ 





التعليق :- 

نستطیم أن ننسب هذا النص إلى نوعية النصوص الدينية لأنه یحتوی على 
عبارة مدح في الرسول Say Gung,‏ أنه لولا الرسول لا خلقت الأفلاك. 

استخدم الکاتب حركة أوعلامة الفتحة فقط من علامات التشکیل وذلك 
في كلمة واحدة و هي ( لولاك) الأولى . ۱ 

يلاحظ في هذا النص أن هناك بعض الحروف التي تتقاطع مع بعضها مثل 
حرف ( اللام ) مع ( اللام ألف ) في كلمة ( لولاك ) الثانية كذلك يتقاطع حرف 
اللام ألف مع حرف الألف في كلمة الأفلاك وأيضا حرف السين مع حرف الطاء 


مه “A‏ هی مه هه هی مه هه υσνὑυσσσσυσὀὑ‏ 


في كلمة ( طوسوى ) أما التشابك فتلحظه في نهاية ( الشين ) لكلمة ( درويش ) 
مع اسفل حرف (الصاد) في الكلمة التالية وهي ( مصطفى ) ويتقاطع مع 
هذين الحرفين في نفس الوقت حرف الياء الراجعة في كلمة ( مصعلفى ) أيضا. 

يتضح من هذا النص أنه كتب ISLS‏ لکاتبه وليس بسبب ترميم أو 
تجديد بالسجد و ینطبق ذلك على النصوص التي كتبت بجدار القبلة كلها أي 
أنها بقصد الزخرفة وإثبات اسم الكاتب .و بلاحظ أن الكاتب وقع باسمه ثلاثيا 
(حافظ درويش مصطفى ) و لیس مثل النصوص السابقة بجدار القبلة حيث نرى 
توقيع الكاتب باسم واحد فقط وسبق الكاتب في هذا النص اسمه بلقب الحاج ' 
كما أنهى الكاتب توقيعه بلقب أفندي وهولقب أطلق في زمن ابن بطوطة 
(۷۷۷ه-) على أخي السلطان في قسحلمونية!'! , وهذه الكلمة هي من اليونانية 
العامية( أفنديس ) ودخلت في التركية الأناضولية في وقت مبكرواستعملها 
الترك منذ القرن ۵۷-/۱۳م ,و استعملوا هذا اللقب للرجل الذي يقرأ كما لقب به 
أيضا بعض کبارا ل وظفین فکان يقال لرئیس الکتاب (رئيس آفندي). و OLS‏ 
أيضا لقبا للأمراء أولاد السلاطين . كما أطلق على مشايخ الإسلام .وهذا اللقب 
كان یطلق على الضباط حتى رتبة البكباشى . وأطلقت هذه الكلمة في العريية 
على الكاتب والموظف في الدولة .و ألغى هذا اللقب في ترکیا عام ۸۱۹۳6 و بطل 
استعماله في مصرعام ۲۱2۱۹۵۲ وریما کان كاتب هذا النص أحد کبارا لوظفین . 





)1( حسن الباشا : الألقاب ص١٦۱‏ 
(؟) أحمد السعيد سليمان : المرجع السابق ص۲۲-۲۰ 


پ بپ ی هه هه هه 20D‏ فص ی هه 


و اك ر سس 


ΒΕΓ‏ یس ا س ا ٹیس 
مت ια‏ 
۱ 


ظ نوع الخط | كوفي هندسي مستطیل | عددالأسطر | 
بالنسبة للنص الرئيسي 
آما التوقیع فهو بالنسخ 


۱۲۳۱۳ إله إلا الله محمد رسول الله - ال‎ 8-١ ١ 





هذا النص يدخل ضمن النصوص الدينية الصرفة حيث يحتوى على 
الشهادتين و توقیع الكاتب والتاريخ . 

کتب النص بالخط الكوفي المستطيل!') ولكن توقيع الكاتب بخط النسخ . 
وزخرف الكاتب عسارة( لا إله إلا الله محمد رسول الله ) بزخرفة بسيطة نابعة 
من شكل المسجد و عناصو المعمارية . فقد رسم شكل مئذنة صغيرة فون حرف 
(لا) في بداية النص وفي وسط النص فوق ( لفظ الجلاله - الله ) رسم شكل قبة 
ویظهر فیها تقاسيم الطوب الذي بنيت به . وفي نهاية النص - فوق نهاية لفظ 
الجلالة (allt)‏ رسم مثذنة أخرى تنتهي بهلال بسیط . 





۸۲۰۷۹۰ EV [براهیم جمعة دراسة في تطور الکتابات الكوقية ص‎ (١) 


همهم هه ٠ ΨΥ‏ ۷ سب سب تن مت تپ یی نب سی سی 


وبذلك يكون قد أشار! إلى عنصرين من العناصرالعمارية للمسجد وهما 
المئذنةالني ينطلى من فوقها الآذان و به الشهادتين . والقبة .و وضع الکاتسب 
النص في السطر الأول داخل إطار من ثلاثة أضلاع من اليمين واليسارومن 
أسفل فقط- عبارة عن خط مستقيم . 

( النقش الكتابي المؤرخ بعام + هه ۵۱۸۱۷( شكل”‎ (ia) 
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ΠΝ :لكل نی فق بت متي فیا‎ ١ 
( کیہ الفذي ربوسنوى ۳- ماج عد الد کنا‎ Hy 


۱۳۳۳ 
-ہ يس سس ها 









(۱ )نشره : محمود درویش : ا لرجع السابق ص NOT‏ 

(۲ )رواه الترمزی عن طلحة ٠‏ . وابن ماجة عن أبى هريرة ( وهو حدیث ضعیف) 

(۳ )روی عن ابن عباس . والطبرا نی في الكبيرء . وعبد الرازن في الجامع ( وهو حدیث ضعبف ) وورد 
بصيغة ( اشراف أمتي حملة القرآن واصحاب الليل) 


VYYVYVYwwwwwy νο ΥΥΥΥυυυυυ 


التعليق .- 

نص من النصوص الدينية يحتوى على أحاديث نبوية شريفة وتوقيع 
الكاتب واسمه . 

استخدم الکاتب خط الثلث المتداخل في كلماته وحروفے و نلحظ ذلك في 
اشتراك حرف الياء الراجع في كلمة (نبي) مع رأس حرف الكاف في كلمة (لكل) 
كما نرى تشابك وتداخل كلمت ( فيها ) و(عثمان ) حيث تشترك الكلمات في 
حرف ( ألف) واحد. 

السطر الأول كتب بحجم كبيرولكن إذا دققنا النظرفنجد أن كلمة ني كتبت بحجم 
صغيرفوق حرف الكاف لكلمة (لكل) بحيث يختلط على القارىء قراءتها . 

استخدم الكاتب بعض حركات الضبط والشكل وخاصة علامة الفتحة في 
السطر الأول. 

استخدم الكاتب حرف الياء الراجعة فقد وردت ثلاث مرات في هذا النص 


قرأ بعض الباحثين كلمة ( رفيق ) على أنها (رفيقه) وهذا غیر صحیح 
OY‏ لا یوجد حرف الهاء المتصل الأخير. 


ذکرالکاتب اسمه ( عد الله ( وهذا Lind‏ من الكاتب وصحتها (عبد الله ) 
و سبق الكاتب اسمه بكلمة ( بوسئوی) وهي نسبته إلى بلده فأتملمب الظن أن 
هذا الكاتب ( الحاج عبد الله ( كان من البوسنة و کان مقیما فی مدينة رشید أو 


زائراً لها كتاجر مثلا. 





)1( محمود درویش : الرجع السابق ص VOY‏ 


۱ . ا WWW‏ بب پ٠‏ اب بپ ΥἹ‏ د اتات 


ووجود اسم (بوسنوی ) التي تعنى أنه من بلاد البوسنة يثبت أنه كانت 
هناك علاقات تجارية آنذاك بين مصر والبوسنة و بالأخص في مدينة رشید حیت 
كانت میناء تجاریا و ثغراً هاما من ثغور مصر. 

يلاحظ أن الکاتب سبق اسم ο‏ كتبه الفقیر بوسنوى الحاج ) فوقح 
بكلمة (کتبه) ولیس كما هوفي النصوص السابقة حيث كان یوقع الكاتب بكلمة 
(سود - سوده ). 

وكلمة (کتبه) هنا تعنى أن الحاج عبد الله هوالذي قام بتحرير هذه الكتابة . 

رى) نقوش جانبى جلسة الخطيب لمنبر جامح دومقسيس رلوهة 16 .39( 
جلسة الخطيب على امن بر-على جانبيها كتابة عربية بالخط الکوفي 


الجانب الأیسر: 
0 س×0 53 ۵ سم 
الاين 0 6]سه*۱۳,۵سم 





(۱)سورة الصف : جزء من آبة رقم (۱۳) 
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آنية . 
كتب هذا النص في الجانبين على حشوتين من الخشب كل منهما منفصلة 


عن جانب هذ النبر, ويلاحظ في البسملة ارتفاع حرف ( الباء) بارتفاع الحشوة 


اس 


ΓΗ 


فهو يشبه حرف الألف في ارتفاع هامته. 

کتب بهذا النص بالخط الكوفي الهندسي المستطيل وهواحد أنواع الكوفي 
هندسي الاشکال(۱), 

هذا المنبر من المنابرالنادرة بمساجد رشيد والبحيرة الذي يوجد على 
جانبيه كتابة فلم piss‏ على أي مذبرمن المنابرالباقية بمساجد رشيد والبحيرة 
التي ترجع إلى فترة هذا البحث على جانبيها كتابات سوى هذا النبرو منبرجامع 
المرادنى بدمنهور LS‏ سيأتي ذكره بعد ذلك . 





(١)أنظر-‏ إبراهيم جمعة : دراسة في تطور الکتابات الكوفية ص ٦۷۹.۸۳‏ 


ὗόουυυυυυυυνυ (۲ 


«۳) النقوش الكتابية بجامح الجندي ر ؟؟١اهس/١ (ΑΥΤ‏ 


مسجد أوجامع الجندى يعتبر من أکبرا لساجد برشيد وينسب |نشاژه إلى 
الأمير محمد الجندى أنشىء عام۱۱۳۲ه/۱۷۲۱م حسب التاريخ المدون على 
المدخل الشرقي للمسجد وقد أخذ بهذا التاریخ بعض الباحثين إلا أن البعض 
الآخر یعتقد أنه يرجع إلى ما قبل ذلك ويدللون على ذلك بورود اسم هذا السجد 
في وثيقة مؤرخة في ۱۸ جمادی الآخرة سنة 19/6ه//ا15م و أنه قد نم تجديد 
هذا السجد في التاريخ المثبت على المدخل الشرقي ويتميزهذا المسجد بعدة 
مميزات أولها أنه المسجد الوحيد برشيد والبحيرة الذي يحتوى على ساعة شمسية 
بداخله عليها تاريخ صنعها واسم صانعها وثانيها أنه من المساجد ذات الصحين 
برشيد وان كان صحنا صغيرا - و هذا النوع غير منتشرفي رشيد والبحيرة ٠‏ ومن 
بين الأعمدة الني تحمل بوائك العقود - أعمدة - عبارة عن اسطوانات حجرية 
مركبة على بعضها وهذه ميزة ثالثة . ورابعها أنه يوجد به منبریحتوی فوق باب 
القدم على نقشین کتابیین و هذا قليل الوجود , كما أن له مثذنة مرتفعة تعتبر من 


أجمل مآذن رشید خاصة . 
وجامع الجندی یحوی عدة نقوش کتابية متنوعة الخطوط وا لواد والتنفيذ 
نستعرضها كالتالي :- 


N‏ بی بی ی بی سسب سب ۷۹ ريني ۳ ۷ ۷ ہک 


۸7 ر لوحة‎ م174١‎ ٠١١ النقش الكتابي على المزولة الشمسبة‎ ὁ) 


عبارة عن لرح حجري مقسم إلى عدة أقساع مختلفة مَٹل الساعات من الخامسة 
صباحا إلى السابعة مساء وبها شاخص من حديد يحدد به الظل بحسب الشمس. 

وكانت المزاول توضع عادة في مكان مكشوف بالسجد() .والجزء المتبقي 
من هذه الساعة بجامع الجندي هو نصفها السفلى ويقسمه خط الزوال نصفین 
فمن يساره ساعات ما قبل الزوال و عن ينه ساعات ما بعد الزوال و ساعات ما 
قبل الزوال مقسمة بواسطة سبعة خطوط كتبت بينها درجات الساعات 
بالحروف الفلكية وبشكل كوني داخل شريط بأطراف الساعة وذلك لست 
ساعات قبل الزوال كما قسمت كل ساعة إلى ثلاثة أجزاء في شريط صغير داخل 
الأول وتنطلق هذه الخطوط جمیعا من أطراف مستطيل حول مركزالمؤشر. أما 
ساعات مابعد الزوال فهي مقسمة بواسطة ثلاثة خطوط إلى ساعتين فقط 
وكتبت درجاتها بالحروف في شريط يوازى الشريط الداخلي لساعات ماقبل 
الزوال و هم( يه .كه ) ویساویان ٦٢٥‏ فقط مما يعنى ساعتين إلا ثلث وذلك 
نظرا لانحرافه و السافات بین الخطوط لما بعد الزوال أكثر اتساعا عم قبل(۷) 


و فيما يلي دراسة النص النقوش على الزولة :- 





(۱) محمد عبد العزیز مرزون : الفنون الزخرفية ال سلامية في مصر في العصرالعثماني ص ۵۱ . 
(۲) جمال عبد العاطی خیر «ἂν‏ : الساعات الشمسية في مصر الإسلامية - دراسة أثرية فنية ص ) ۲۷۵-۲۷ 
مخطوط رسالة دکتوراه كلية الآداب جامعة طنطا ۱۹۹۵م 
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حفر غار بعمق يبلغ ١مم‏ 


ای عمود بالجانب الشمالي آ٠‏ 
للصحن 


= 5 
στ يه‎ ος ا‎ 


النص(لوحۃ ۰۱۳ شکل ۷) :- 













التعليق :- هذا النص يعتبر من النصوص التذكارية حيث یحتوی على 
اسم الصانع وتاريخ الصنع . 

کتب هذا النص بالخط الكوفي المورق , و نرى التوریق في ثلائة حروف فقط 
هي حرف ( العين ) في كلمة (عمل) و حرف (الواو ) وحرف (النون ) في كلمة 
(رضوان ) . 

ویلاحظ أن التوریق في حرف العين يرتد إلى الیسار بحییٹ ينتهي فوق 
حرف اليم اما في حرف ال gly‏ بكلمة (رضوان ) فنلاحظ دوران حرف السواوو 
ارتفاعه لأعلی ثم ارتداده إلى اليمين و ينتهي بالتوریق من أعلى . 

یعتبرالخط الک وفی الورق في هذا النقش هوالثال الوحید لهذا الخط في 
العمائر الدينية الباقية برشید و البحيرة عامة بل و العمائرا لدنية ایضا . 

برغم أن التوریسق عادة يكون في طوالع الحروف القائمة ئمة مٹل الألف واللام 
واللام ألق و الباء الا Lisl‏ نراه هناني هذا النص في حروف العین و الواووالنون, 


)1 )نشره : جمال عبد العاطی خير الله : المرجع السابق ص )۲۷۰-۲۷ 


νυυυἒυσ)Λλ υυυυ‏ هم ےج 


ويرى بعض الباحثين أن التوريق بدا في الظهورني نهاية القرن۲ه-/2۸ وذلك في 
نقش مؤرخ بعام ۸1۹۲ ('). 

إذا كان تاريخ صنع هذه الساعة هو۱۱۰1ه وتاريخ إنشاء السجد ۱۱۳۳ھ 
فإنها بذلك تسبق بناء السجد بسبع وعشرين سنة وريما كانت موجودة بأحد 
المساجد ثم نقلت إلى مسجد الجندي أو أن هذا السجد كان موجودا قبل سنه 
۴ھ وکانت الساعة موجودة به منذ عام ۱۱۰۲ ه وم تجديده في سنة ۱۱۳۳ه 
وبقيت الساعة بداخل السجد وعليها تاريخ صنعها و هو+۱۱۰هوهندا أقرب إلى 
الصواب . 

وقع الصانح على الساعة بعبارة ( عمل رضوان ) و یبدو أنه كان صانعا 
مشهورا للساعات الشمسية و لذلك لم يذكربقية اسمه . 


(۱) إبراهيم جمعة : دراسة في تطور الكتايات الكوفية ص ۱۵۲ 
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رب النقش الكتابى على المدخل الشرتی للمسجد ؟؟١١1ه-/ ΑΥΤΑ‏ 
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| | ماس سه | سس 
سے حت می 


| المقاسات سم ۱٦۷‏ سم سار واكك 





التعليق :- هذا النص لیس کاملا من بدايته لأنه طمس بفعل الدهانات 


الخاطئة والعوامل الجوية من رطوبة وغير ذلك ولم یتبق سوى هذا الجزء المقروء 
وكتب هذا النص بخط نسخ يلاحظ فيه غلظ حجم الحروف والكلمات نظرا 
لطول المساحة التي كتب عليها النص وهذا يذكرنا بالخط النسغ المملوكي في 
كتابته على الأفاريزو المساحات الكبيرة . 

ورد حرف الياء الأخير المتصل مرة واحدة في كلمة (في ) و كتبت بأسلوب 
راجع كما يلاحظ أن الكاتب استعمل حرف الألف الأخيرا لتصل في كلمة 
( ملهما ) ليكون في نفس الوقت حرف الألف الأوسط المنفصل لكلمة ( دائما ). 

يعتبرهذا النص سن النصوص التاريخية التأسيسية , و استخدم الکاتب في 
تأريخه اسلوب حساب الجمل بجانب أنه ذكرالتاريخ بالارقام في نهاية النص. 


ولقدا ستخدم حساب الجمل في عبارة :- 


WI WW WNN NY A ΨΥ مه هم‎ 


(حزت ‏ وبا wl‏ دائما) 

۱۰۸۸۶ ἐν + ۱۷۱ 4 0۵۱۰ 5 έλο 

ولکن الكاتب أخطأ في استخدامه لحساب الجمل حيث أن التاريغ الثبت 
بالأرقام في نهاية النص νο‏ والتاریخ الذي نتج عن حساب الجمل هو 
۸ه في حالة قراءة الهمزة في كلمة دائما Lal‏ إذا نطقت (داها) بالياء فيكون 
التاريخ ۱۰۹۸ھ و هو غير مطابق للتاريخ الوارد بالنص . 

(ج) النقوش الحصية على جانبي رأس الحراب ر لوحة CVA‏ 


سس سح 
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الأيمن κ] alld:‏ الله 


الأیسر : محمد رسول الله 


التعلين :- 

هذا النص من النصوص الدينية والتي تكتب للتبرك بها وكذلك كعنصر 
زخرف ني المسجد ويلاحظ وجود خطأ كتابي في كلمة (إله) في النص الأمن حيث 
کتبها الخطاط معكوسة في حرفي ( اللام والهاء المريوطة ) وذلك ناتج عن ترميم 
خاطیء ,وکتبت الکلمات بلون يشبه لون الحناء على أرضية بیضاء . 

استخدم الضط الكوفي الهندسي الرسع في العدیسد من العمائرالدينية 
والمدنية بمدينة رشيد على مواد مختلفة فاستخدم على الجص و الخشب وتم 





مه هه همه ٠ ΨΥ‏ ا wvwwvyvwwvv‏ 


تشكيل أمثلة منه بالفخار والطوب المنجور.ولكن الغالب منها استخدامه على 
الجص و خاصة في | لساجد والأضرحة. 

و معظم مکونات نصوص الخط الکوفي الهندسي عامة هي عبارات دينية 
سواء كانت آيات قرآنية of‏ نص الشھادتین of‏ کلاهسا أو أسماء الرسول يق 
وأسماء الخلفاء الراشدين , وكان الهدف من تسجيل هذه الکتابات الكوفية على 
النشآّت العمارية من الخارج والداخل أو على المنتجات الفنية والصناعية هو 
تحلیتها و نجمیلها بالإضافة إلى التبرك بوجودها عليها . 

رد نقوش النیر الکتابیة .446 - ۱۷۲۹-۱۷۲۷/۸۵۱۱۲م رلوحة 19 ) 
أعلى باب القدم pal‏ الجندي حشوتان من الخشب على کل منهما نقش 
عربي بخط النسخ , الحشوة العلوية علیها نقش في خمسة آسطرو لکن الكتابة في 
مجموعها مطموسة نظراً لسوء الدهانات والتآكل الواضح للکلمات و لا يقرأ من 
هذا النص سوی GLAS‏ معدودة مثل ( بالخیرو السرور المؤيد لاح ......) والتاریخ 
وهو( سنة ۱۱6۰ يوم الجمعة ۲۱ شوال ......) وفي نهاية النص شکل زخرفي صغير 
عبارة عن نجمه سداسیة . 

اما النص الوجود على الحشوة السفلية فھو واضح إلى حد كبير و سنتناوله 

Ες بالدراسة‎ 


| باب المقدم المذبر‎ ση! 
) الحشوة السفلية‎ ( 
ات مد سس‎ 
| کی‎ 
Cal اح( سد ا‎ 
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۲- معلمه الفقیر الحاج سليمان أو عطوان رحمه الله ستة VEY‏ 


التعليى :- هذا النص ينتمي إلى نوعية النصوص التاريخية التذكارية 
حيث ذكربه اسم المنبرواسم معلم الصانع والتاريخ . 

يلاحظ سوء الخط وسوء التنقيذ برغم أن هناك نصوصاً معاصرةٌ لهذا 
النص في العماثرالدينية في رشيد والبحيرة على درجة من الجودة والإتقان مثل 
نقوش مسجد الشيخ تقا الذي سيأتي تفصيله فيما بعد 

ورد حرف الهاء الأخير المتصل في هذا النص خمس مرات وكتب بالصورة 
العادية في أريعة منهاوهي کلمات ( الله - معلمه - رحمه الله ) أي على 
شكل بيضاوي مغلق وكتب مرة واحدة بسا يشبه حرف الراء وذلك في كلمة 
( صانعه ). 

ینفرد هذا المنبرمن بين منابر مساجد رشيد بوجود حشوتين فوق باب 
المقدم على كل منهما نقش كتابي مختلفين في النص والتاريخ وهذه السمة لم 
نجدها سوى في مسجد المرادنى بدمنهور.كما يلاحظ قصر أسنان حرف السين في 
كلمات ( بسم - مسجد - بالإحسان ). 

ذكرالكاتب اسم معلم صانع المنبرو هو الحاج سليمان أبوعطوان )١(‏ ولم 
یذکراسم الصانع نفسه وذلك تواضعا على عادة بعض الصناع في ذلك الوقت , 
كما ورد بالنص ذکر لثلاثة ألقاب هي ( معلمه - الفقير - الحاج ). 
)1( عائلة معلم صانع المنبر( أبوعطوان )مازالت موجودة في Bab‏ جزيرة الرحمانية المقابلة لدينة دسوق وكذلك توجد 


هذه العائلة بمدينة دسوق نفسها ( وهی تلبعة لحافظة کفر الشیخ) , وأفراد هذه العائلة لا يعملون بالنجارة Lily‏ 
يشتهرون ني جزيرة الرحمانية بزراعة الخضر وشتلاتها وتجارتها 


مضه هه هه هه هی مه |“ υυυυυνσυσσυυσ‏ 


رری) النقش الكتابي على منبر مسجد ااحلی ۸۱۷۲۲/۱۱۳ 
رلوحه ٠١‏ (~ 


جامع أو مسجد المحلى يعتبر من أكبر مساجد رشيد , وهو أهم جامع حاليا 
بالدينة وهذا السجد غير منتظم الأضلاع في تخطيطه وله عدة مداخل في الجدار 
الشرقي والجدارالجنوبي وتتميزهذه المداخل بعقودها الثلاثية والني تسمى 
بالعقد الداینی ویزخرف هذه المداخل من أعلاها الطوب المنجورو من أسفلها 
الكحلة البارزة . 

يتميزهذا السجد بأنه مغروس بغابة من الأعمدة التنوعة من حيث المادة 
والشكل والحجم والعصر الذي ترجع إليه . ویتوسط هذا السجد ضريح الشيخ 
على المحلى وله مدخلان مائلان مداخل المسجد وصاحب الضريح سيدي على 
المحلى توفى سنة۹۰۱ه- أوبعدها ودفن برشيد وكان من أرياب الكرامات , 
وهناك آراء تقول أن ضريح المحلى موجود فعلا قبل بداية القرن۱۱م والذي 
یوافق ۸۹۷ھ-فی حين تشير بعض الكتابات الأثرية إلى وفاة المحلى في سنة PAV‏ 
والبعض الآخريرى أنه توفى سنة DAVE‏ 

وبداخل السجد منبر خشبي ذو شغل جيد من الخشب الخرط وعلى باب 
القدم حشوة خشبية عليها نقش كتابي عربي وفيما يلي نحليله _ 








8 é il ῥῶ 6 Las ahs ρου رجن امد‎ pa) 
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التعليق :- هذا النص من النصوص الدينية التأسيسية حيث بداه 
الكاتب بالبسملة وآية قرآنية ثم عبارة الإنشاء للمنبروالمسجد واسم المنشىء 
وينتهي بالتاريخ . 

يلاحظ ارتفاع هامة حرف الباء في كلمة (بسم) لتشبه هامة حرف الألف , 
كمايلاحظ إهمال الكاتب بعض النقاط في إعجام بعض الكلمات مثل نقطة 
حرف الباء في كلمة ( ويشر) والنقاط الثلاثة لحرف الشين في نفس الكلمة , 
وكذلك نقطة حرف الجيم في كلمة ( الحاج ) ونقطة النون , ونقطت الهاء 
الربوطة في كلمة (نعمة) بالإضافة لإهماله لنقطة حرف الغين في كلمة (أنما) كما 
أهمل الهمزة في كلمة ( آنشا) . 

استخدم الكاتب بعض حركات الشكل في هذا النص مثل الفتحة والضمة 
والكسرة. 

ویلاحظ امتداد حرف النون الأخير المتصل في كلمة ( من ) بشكل مائل من 
أعلى لأسفل ہما يشبه علامة Μ΄)‏ ). 

یوجد شكل زخرني أسفل كلمة (نصر) عبارة عن فرع نباتي صغير مسورق 
و ذلك لم نرہ من قبل في نصوص المنابر بمساجد رشید . 

ذکرالکاتب أن المنبروالسجد آمر بانشائهما الحاج أحمد أغاتعمة الله , 


ولكن يشيربعض الباحثين إلى أن هذا النبرلیس منبرجامع المحلى و Lal‏ هو 





(۱)سورة الصف : جزہ من آية رقم (AT)‏ 


υυυυυυυυυυυσλ 





لجامع نعمة الله برشيد والذي كان موجودا ولكن تهدم ونقل منبره إلى مسجد 
امحل (). 

ورد بالنص بعض الألقاب و الوظائف هي كالأتي: 

مولانا:- هوفي الأصل "مولی" ويطلق في اللغة على السيد وعلى المملوك 
والعتيق والنتسب إلى قبيلة . وقد استعمل كلقب بمعنى السيادة أحيانا 
وبمعنى الانتماء أحيانا أخرى وهوفي كلتا الحالتين مشتق من المعنى الأصلي 
للكلمة على سبيل الكناية وقد ذاع استعمال لقب "المولى" مضافا إلى ضمير جمع 
المتكلمين فقيل "مولانا" واستعمل هذا اللقب منذ الخلفاء الفاطميين واستمر 
حتى العصر العثمانيی(۲. 

ویتضح منه في هذا النص أن اللقب به صاحب مكانة رفيعة في مجتمعه 
حيث يشيرهذا اللقب في تلك الفترة إلى سيد القوع وليس بمعنى المملوك أو 
العتيق. 

آغا:- أصل هذه الكلمة (آقا) وهي من GLAS‏ اللغة المغولية و معناها 
الأخ الأكبرو آنما لقب كان یطلق على كبار الأكراد أو شيوخهم و معناها فی لغة 
الأتراك الغرييين رئيس أوسيد ودخلت هذه الكلمة في اللغة الفارسية 
واستخدمھا الكتاب الذين جاءوا بعد جنكيز GLE‏ , وجمعها آقاان أوآقاوان أو 
آقایان. 


(۱) محمود درویش : | لرجع السابق ص ۱۵۱۷-۱۵۰ 
(۲) حسن الباشا: الفنون والوظائف- ج ٣‏ ص ۱۱٦۹‏ - ۱۱۷۳۰۱۱۷۰- ۱۱۷ 


- حسن الباشا : الألقاب ص 0۱۸-۰۰۱۱ 


ywwwwwowwoyY‏ ۸۹ بب هه هه هم هم هه 


آغاوات الطباق وكان كبيرهم يسمى μυ‏ واغلب الظن أن هذا 
القب بالنسبة لشخصية أحمد نعمة الله يشير إلى أنه کان سيدا فی قومهو 


(۱)حسن الباشا: الفنون والوظائف μία‏ ص ۳۱ , الألقاب ص ۱۱۸ 
- أحمد السعید سلیمان : تاصیل ماورد فى الجبرتی ص ۱۷ 


٠یض سب هی هه د ہب‎ 1 YwYwYYYYYYVVY 


((0)) النقوش الكتابية بجامع تقا ر ۱۱۲هس/80۱۷۲۹) 


هوأحد مساجد و جوامع رشيد الشهيرة ويقع في وسط المدينة , بنى على 
طراز مساجد رشيد من الط وب المنجور والكحلة البارزة والمداخل ذات العقود 
الثلاثية والسقف الخشي المرتكزفوق عقود تحمل ها أعمدة جرانيتية , وأرضية 
السجد خشبية ء وله مثذنة في الركن الشمالي الغربي ذات دورة واحدة . وهو من 
الساجد ذات الأسبلة αἱ‏ ملحق به سبيل في الطرف الشرقي من الجدارالبحري , 
ويتميزبوجود کتاب صغير Gale‏ به وذلك على يسار الداخل من المدخل البحري 
وأنشىء المسجد في سنة 1147ه واشتهر باسم مسجد تقا أودارتقا وذلك نسبة 
إلى شخص المدفون به وهوسيدي أحمد أبى التقا حيث أقيم السجد علي 
ضريحه كما ذكر ذلك أحد الباحثين" ‏ وذكرآخربأنه ينسب إلى الشيخ یوسف 
πμ‏ السجد ثلاثة نقوش كتابية الأول على السدخل الشمالي 
(البحري) والثاني على المدخل الغربي والثالث على مدخل المنبروكلها تعمل 
تاريخاً واحداً و هو2۱۷۲۹/۵۱۱6۲. 


(۱)محمود درویش: ا مرجع السایق ص ۱٥۸‏ 
(۲)هرتس بك : كراسات لجنة حفظ الآثارالعريية -مجموعة (15) ص۲٠‏ 


ὍὋυὑυὑυυυυυννί νυν 


- نقش الدخل انشمائی πο th‏ ۴۱ء:- 






0ئ 








يعتبرهذا النص من النصوص المجودة بالعمائرالدينية برشید و ذلك من 
حيث إتقان التنسیق بين السطور و جودة التنفيذ والخط البديع . 

هذا النص يدخ في نطاق النصوص التذكارية التأسيسية وهوفي نفس 
الوقت نص شعري يتضمن مديحاً وثناءً على منشىء المسجد . 

استخدم الكاتب خط الثلث ذوالحجم الكبيرو الذي تتداخل فيه حروف 
بعض الكلمات مع بعضها فجاء إخراج هذا الخط بصورة بديعة جميلة وواضحة. 

استخدم الكاتب بعض علاسات الضبط والشكل في بعض الكلمات مثل 
السكون والفتحة في كلمة ( مسترحما) والفتحة في كلمة (جامع) والضمة في 





(۱)نشره : محمود درويش : ا مرجع السایق ص ۱٥۸۱٥١‏ 


wyrvyvvvvvvY ۹۲ هج جع عم‎ WW 


كلمة (نسك) وكلمة (الهدى) والضمة والسكون في كلمة (حسنه) والفتحة في 
كلمتي (علی . أسس ) والفتحة والسكون في كلمة (المسجدا). 

أهمل الكاتب الهمزة في كلمة (جاء) وأعتقد أنه أهملها عن قصد لأنه لم 
يحسبها في استخدامه لحساب الجمل في التأريخ . 

ظهرت في هذا النص بعض العناصر الزخرفية التي لم Lay‏ على النصوص 
الكتابية السابقة مثل ظهور عنصر نباتي بشکل رأسي وذلك فون حرف النون في 
كلمة ( بنيت). كذلك هناك عنصر الوريدة الخماسية ووردت مرتين الأولى فوق 
كاسة حرف الصاد في كلمة ( بالإخلاص) والثانية فوق حرف الجيم في کلم 
(جاء). 

ورد حرف الياء الأخیرا لتصل في هذا النص خمس مرات وكتبها الكاتب 
بصورتين الصورة الأول بشكل راجع وذلك في كلمني ( للتقى - الهدى ) وبالصورة 
العادية في كلمات ( في - على - التقى ) في البيت الثاني . 

يلفت النظرفي هذا النص شکل حرف الهاء الأخيجاللتصل حيث ورد مرنين 
في كلمتي ( حسنه - سنة ) وكتب بشكل غريب لم نره سوى في هذا النص ونص 
الدخل الغريي لهذا السجد وهوعلى هيئة ضفيرة متداخلة على هيئة ثلاثة 
فصوص يخرج منها في اليسار طرفها النهاني . 

إلى جانب كتابة التاريخ بالأرقام استخدم الكاتب حساب الجمل في هذا 
النص و ذلك بعد كلمة (التاريخ ) في عبارة : 

جا حسنه على التقى قد أسس السجدا 

۱١٤١ “۱۳۹+ ۱۲۷+ ۱۰6+ ۵6۱+ ۱۷۰+ ۱۲۳+ ع‎ 

و کان استخدامه لحساب الجمل استخداماً صحیحا . 


بپ ١‏ نپ هه Δ‏ هه سپ سپ سپ سب ۹۳۴ سس سی هم هه مه هم هر 


في الشطر الثاني من البيت الثاني في عبارة εἰς)‏ التقی قد أسس المسجد ) 

نلحظ الاقتباس الواضح من آيات القرآن الكريم من الآية: 
πω ας‏ على ألتّقوَئ ین ὅς ον Sl‏ أن تقوم فيه ος...‏ 

ويشير ذلك إلى أن منشىء السجد آنشاه على التقوى تقرباً إلى الله ين 
كذلك يدل مجيء هذا المعنى على الاستبشار و التيمن بذكر مسجد الرسول 38 
بالدينة المنورة حيث أكد الحديث الشریف أن السجد الذي سس على التقوى 
هوالمسجد النبوي بالدينة(") . | 

ومن المکن أن تقرأ عبارة (على التقى قد أسس السجد) بهذا التشكيل 
) على التقی قد أسس المسجدا ) على أن كلمة (التقئ) فاعل وكلمة ( السجدا ( 
مفعول به . 

استخدم الكاتب التاریخ بالأرقام وقد قرأه بمض الباحثين WEY‏ وليس 
۲ علل ذلك بانه ذكربحساب الجمل ونتج عنه تاريخ ۲۲۵۱۱6۳ وهذا غير 
صحيح لأنه قام بحساب حرف الهمزة لكلمة (جاء) مع أن الكاتب لم يثبتها هنا 
وحسب التاریخ بدونها فأصبح ۲ع۱۱ه وهوالصحيح . 


۰۱۰۸ سورة التوية جزه من الآية‎ ( ١) 
شرح النووی المطبعة الأميرية ومكتبتها‎ - ۱٦۸ VW (۲)صحیع مسلم- ج ۹ -ص‎ 


(۴)محمود درویش: ا مرجع السابق ص ۱۵۱ ۱٥۸‏ 


لشم ممم اپب سب سب ٠۔۹‏ بس ουσ‏ 


۲٢ نقش المدخل الغربی ر ۱۷۲۹/۵۱۱۲ ( لوهة‎ (ῷ) 
اب‎ eee 


لقد أنشأت با عشان مسجد(! ) ΡΜ‏ 


ΑΚ 


فيج زك الله نه مزرخ غيم في جنن الخلد اقي ἷ-----‏ 





التعليق :- يشبه هذا النص - النص السابق من حيث استخدام الكاتب 
لبحورالشعرفي كتابته والشكل الزخرفى الذي وضعت بداخله الكتابة وأنه من 
نوعية نصوص المديح والثناء على المنشىء وكذلك استخدام خط الثلث الجميل 
كبيرالحجم الذي تتداخل بعض حروف كلماته مع بعضها وتعلوبعض الكلمات 
فوق الأخرى كل ذلك في شكل جميل متناسق. 

استمراستخدام الكاتب للعناصر الزخرفية النباتية مثل النص السابق 
حيث استخدم الوريدة الخماسية ولكن بصورة أكثر من النص السابق حيث 
وردت خمس مرات وذلك أسفل حرف الشين لكلمة (أنشات) وأسفل حرف 





(۱ )نشره : محمود درويش : المرجع السابق ص١٥۱‏ 


ὍὋνννννυννυννυννυν) wwwwwwwwyvy 


العين لكلمة( عتمان) وفوق حرف الجيم لكلمة ( مسجد ) وزاد عليها بي هدا 
ο το Κο‏ ويسرة نصف مروحة نخيلية صغيرة والرابعة فوو 
حرف الياء وأسفل امتداد حرف الكاف من أعلى لكلمة ( يجزيك ) والخامسه 
قوق حرف اتباء بي كلمة (به) ولو آتها هتا مفقود نصفها العلوي . 
ینورد هذا النص عن النص السابق على البخل البحري بوجود وريدة 
سداسية بشكل زخرفي جميل بحجم أكبر نوع من الوريدات الخماسية - وذلك 
فوق slate!‏ حرف الياء الراجعة قي كلمة (باقی). 
يوجد العنصر الزخرقی النباتي المتمثل في الشكل النباتي الراسي فوق 
حرف الياء ني كلمة (يا) وهذا الشكل رأيناه في نص المدخل البحري . 
ورد دكر حرف الياء الأخیرا لتصل مرتين وذلك في نهاية كل بيت في كلمة 
( التراقی - باقي ) ونفذهما الكاتب بشكل راجع حيث يرجع طرفها ناحية 
اليمين بشكل ملحوظ. كذلك ورد حرف العين التوسط المتصل مرتین ونفذها 
الكاتب بشکل مثلث مقلوب و ذلك في كلمة ( السعادة - النعيم ). 
الشكل الغريب لحرف الهاء الأخير المتصل ورد مرة واحدة في هذا التص و 
ليس مرتين مثل النص السابق و ذلك في كلمة (به) وکتب بالشكل العادي له في 
كلمة (الإله) و( به) و(سنة) الذي نراه في خط الثلث . 
وردت قراءة مخالقة لهذا النص عند بعض الباحثين وخاصة في البيت 
الثاني حيث قرأ أحدهم كلمة (به) وقرا كلمة (جتان) على أنها (جنات) 
كالتالي . 
فيجزيك الاله مؤرخ نعیم في جنات الخلد باقي. 
سنة VEY‏ 


υυυυυυυυυν ۹٦ ممم‎ NW WW 


وقرأ التاریخ على أنه ۱۱۶۳ ولیس «ΑΛΛΕΣ‏ 

والصحیح ما ورد فی هذا البحث من قراءة حيث أنه لوحسبنا كلمة 
(جنات) على طريقة حساب الجمل لكان التاریخ ۱2٩۲‏ ه و هذا خاطیء وغير 
مطابق للتاریخ المثبت بالارقام في نهاية النص, 

استخدم الكاتب حساب الجمل في التاریخ أيضا بجانب استخدام التاریخ 
بالأرقام حيث ورد حساب الجمل في عبارة ( نعیم في جنان الخلد باقي ) وذلك 
بعد كلمة ( مؤرخ ) 

نعيم في جنان الخلد باقي 

ANNMEY= ۱۱۳ +10 +۱۰ ۰ 4 ۰ 

و بذلك یکون الاستخدام صحیحا لحساب الجمل . 

بدأ الکاتب النص باداة تاکید (لقد) وتبعها بكلمة ( آنشأت ) وف النص 
السابق آشار إليه بكلمة (بنیت) وتتفق الکلمتان في العنی . 

أشار الكاتب في هذا النص إلى اسم النشیء ( يا عثمان) ولم یذکرلقبه أو 
عائلته ومن هنا يتضح أن اسم المنشىء ( عثمان). 

اخطا الکاتب في رسم بعض الکلسات مثل (مسجد) والصحيح (مسجدا ) 
لأنها مفعول به وكذلك كلمة (باقي) وصحتها (باق) ولکن الضرورة الشعریة في 
القافية اقتضت وجود حرف الياء الأخير 


کم مت رت دسر و نج یت 
(۱)محمود درویش : المرجع السابق ص ۱٥١‏ 


۳۷ ۲ ۷ ITTY ۹۱۷ سپ سن تپ‎ NNN 


(ج) نقش ۱۷۲۱۱۱۱١ eR‏ ر لود سو 


قرمنلی عشان أهدى لله مرا بالاشراق زاد De‏ 


رجب زان صنعه أرخوه مرا مشرقا فطاب سناه 





نص شعري مثل النصين السابقين يتكون من بيتين و مکننا أن نعتبره من 
النصوص التذكارية التأسيسية التاريخية حيث یورخ لإنشاء المنبرويذكرلنا اسم 
المنشىء إضافة للثناء عليه. 

هذا النقش يعتبر من أجود النقوش الكتابية - بل أفضلها و أجودها- 
الواردة على المنابر بمساجد رشید والبحيرة من حيث إتقان الخط و تزویق النص 
و تلوینه . 

لم یستخدم الکاتسب حرکات الضبط والشکل سوی في كلمة (قرمنلى) 
حيث استخدم علامة واحدة هي علامة الفتحة , وكلمة (للّه) استخدم فيها 
الشدة. 


υυυυυυυυυυν) ΥυΥΥΥΥΥΥΥΥΥΥ 


كتب الخطاط كل شطرداخل شکل زخرفي عبارة عن شكل هندسي 
مفصص بحيث تشكل الأشطر ( البحور ) الأربعة فيما بينها بالوسط شكلا 
هندسيا آخر پشبه الكأسين کتب بينهما التاريخ بالأرقام. 

ورد حرف الهاء الأخیرا لنفصل ثلاث مرات ونفذ بشکل بيضاوي بديع 
يخرج طرفاه من الجانبيين , وذلك في كلمات ( علاه - آرضوه - سناه ) أما الهاء 
الأخيرالمتصل فورد مرتين في كلمة ( لله - صنعه ) ونفذهما الكاتب بالأسلوب 
المعهود في خط الثلث . 

كلمة ( رجب ) في بداية البيت الثاني ريما تشيرإلى أن صانع هذا المنبر 
امه رجب ولقد زان صناعة هذا المنبروأتقنه , وريما يشير إلى أن صناعة هذا 
المنبركانت في شهررجب . وريما تشيرإلى المعنيين و آغلب الظن أن الرأي الأخير 
هوالأصوب بأن صانع المنبراسمه رجب وصنعه في شهر رجب وبذلك تصح 
القراءة ( رجب زان صنعه ) و( زان رجب صنعه ) . 

استخدم الكاتب حساب الجمل في التأريغ مع وجود التاريغ بالأرقام بين 
بحورالشعر الأريعة (؟47١١ه‏ ) - و ذلك في عبارة - 

ἐγώ.‏ مشرقا فطاب سناه 

۵۱۱6۲۱۱۱ +۹۲ +٦8١ ۳ 

و بذالك یکون استخدامه صحیحا لحساب الجمل كما نلاحظ أنه نفذ رقم 
(6) بشکل معتدل ولیس بالشکل الوارد في النقشین السابقین. 

یتضح من بداية النص (قرمنلی عثمان) اسم منشیء السجد و هو قرمنلی عثمان أو 
عثمان قرمنلی و يبدو من انمه أنه يرجع لأصول تركية كما نلخظ حسن الأدب في إنشاءه 
للمنبر حبث قال الكاتب (قرمنلی عثمان) (أهدى لله منبراً) لأنه يتقدم به قربى للّه قق 
فكانت كلمة ( أهدى لله ) افضل من انشا و ما يرادفها. 


ὃν νννυνννυνν  wywwwwwwwww 


(ر٦))‏ نقش تجدید مسجد رزاویق الصامت ١١57‏ شس/0۱۷۲) 


ر لوهه (YE‏ 


هو من المساجد الني يؤدى إليها مدخلين بينهما ردهة مكشوفة يقع بها على 
يسار الداخل شباك السبيل الملحق بالسجد - والمدخلان من نفس طراز مداخل 
مساجد رشید وهومبنى بالأجرالأحمرالرشيدى ( الطوب النجور ) ویزخرف 
واجهاته الكحلة البارزة ويتكون المسجد مسن ثلاث أروقة موازية لجدارالقبلة 
يصنعها صفان من الأعمدة التي تحمل عقودا مدبية نحمل بدورها السقف الخشي . 
و ملحق بالسجد دكة خشبية يصعد إليها عن طريق سلم خشبي مثبت بها. 
ويطلق على هذا المسجد اسم زاوية نظرا لصغر مساحته . 

وفيما بلی مخلیل pall‏ الکتا عي لد ار للمسجد :- 








VIII WW WWW Û ΥΥΥΥΥΥΥΥΥΥΥ 


\- بجا ل ارمق απο‏ هذا السحد عد البرك ق فطل اله ان 





نص تأسيسي تاريخي ذکرالکاتب به البسملة والتجديد واسم من قام به 
واسم والده والتاريخ . 

هذا النقش من النقوش القليلة في رشید والبحيرة بالعمائرالدينية والمدنية 
التي نفذت الكتابة فيها باسلوب الحفر الغائر . كذلك يعتبرهذا النص من 
النصوص النادرة التي تتضمن كلمة ( جدد) Gly‏ تدل على التجديد وليس 


الإنشاء. 
يتضح من هذا النص و أسلوب كتابته عدم جودة الخط وكذلك تنظيم 
الکتابة(۲ . 


بدا الكاتب النص بالبسملة ونلاحظ أن كلمات (بسم الله الرحمن) فقط 
تأخذ عرض السطرين وكذلك التاریخ سنة WEY‏ يشغل عرض السطرين من 
النهاية . 





(۱ )نشره : محمود درویش : الرجع السابق ص ۱۵۵ 

(۲ )یلاحظ في هذا النقش أنه ریما كان هناك بعض العبث بهذا النقش , يضاف إلى ذلك تراکم الدهانات الحديئة فوق 
بعضها مما يؤدى إلى سوه النظر وصعوية القراءة وهذا شائع في معظم النقوش الكتابية وخاصة على مادة الأخشاب في 
العماثر الاسلامبة 


ΑΔΔΑΔΔΔΔΔΔΔΔΑΝΔΔΔΔΑΔΔΑΔ Δ Δ Δ; 


من خلال هذا النص نتبين أن الحاج محمد سكيكرقام بتجدید المسجد و 
ليس هو منشئه الأصلي . 

ῷ‏ ذکراسم المنشىء ثلاثياً ( الحاج محمد بن المرحوم الحاج عبد الرحمن 
سكيكر ) و هذا قليلا ما نراه في النقوش الكتابية على المنشآت الدينية والدنية 
في رشيد والبحيرة . 

اختلفت قراءة أحد الياحثين لهذا النص مع القراءة الواردة في هذا البحث 
في بعض الكلمات حيث نسى كلمة (تعالى) في نهاية السطر الأول وكلمة 
(الحاج) الني تسبق اسم (عبد الرحمن) وكذلك لقب (الفقير) قبل اسم مجدد 
السجد (الحاج محمد) في السطر الثاني( , والصحيح ما ورد في هذا البحث . 

ورد بالنص بعض أسماء الأعلام و هي (محمد) وهواسم مجدد المسجد 
و(عبد الرحمن) اسم والد مجدد المسجد .كذلك وردت بعض الألقاب في هذا 
النص مثل الفقير والحاج . آما لقب المرحوم فهو ذودلالة على وفاة اللتحدث عنه 
والذي يسبقه هذا اللقب وخاصة في المجتمع المصري . 


(١)محمود‏ درویش : المرجع السایق ص ١66‏ 


Δ.) υυυνυ)Ι 'wwwww wv 


7)) النقوش الكتابية بمسجد المشيد بالنور 178 اشس/ 1755م ) 


هواحد الجوا مع آوالساجد الشهيرة بمدينة رشيد يقع في امتداد شارع 
الحلی من الناحية البحرية و هو یشبه بقية مساجد رشید من حيث الباني 
والداخل والثذنة التي تقع في الرکن الشمالي الغربي , و یتکون من الداخل من 
ثلاثة أروقة موازية لجدار القبلة تصنعها بائكتان من الأعمدة الجرانيتية 
الاسطوانية التي تعمل العقود فوقها. ويختلف سقف هذا السجدعن معظم 
مساجد رشيد بأنه عبارة عن قباب صغيرة وليس سقفا خشبيا ويوجد بهذا 
السجد نقشين كتابيين بتاريخ واحد هو۱۱۷۸ πρ μα‏ على المدخل الغريي 
للمسجد و الثاني فوق باب المقدم للمنبر بداخل ا مسجد . 

(19 نقش الدخل الغربی ر۱۱۷۸ه/۱۷۱6ص ( لوحة‎ ἡ, 





Www www 
















النے ۱ :-( شكل (Ν.‏ 
aes 86... .- 72‏ 
اشر من سعی فيه وجدد زاسد الاجر 





اج 


التعليق :- 

كثيرة هي النصوص التأسيسية الشعرية بالنشات الدينية برشيد ومس 
بينها هذا النص . ولكن للأسف غير ظاهر بكاملة نظرا لكثرة وتراكم الطلاءات 
على الكتابة . 

نص فريد في كلماته و معناه ولم یتکررمنه في مساجد رشيد سوى الشطر 
الأول من البیست الثاني حيث ورد على نقش المنبر التالي ذكره في الصفحات 
التالية- في نفس المسجد. 

استخدم الكاتب حساب الجمل في التأريخ بجانب ذكره في نهاية النص 
بالأرقام حيث ذكره بعد كلمة أرخ وذلك في عبارة :- 

ο.‏ الحشر 

«۱۱۷۸2 ۹ ++ +۵۱ +0 


له الك يل في ا لح ۵۸٦‏ 


وبذلك يكون استعماله لحساب الجمل صحيحا و مطابقا للتاريخ ا ثبت بالأرقام . 
عندما نتأمل في هذا النص نجد أن كاتبه يبشركل من سعی إلى السجد 
وأن زايد مجدد السجد قد جدد أجره عند الله تعالى و هو سمي الني الكريم 86 
و آغلب الظن أن اسمه (محمداً) و(زايد) لقبه أوعائلته . رسيجزيه الله تعالى 


على هذا الصنيع يوم الحشر یوم تبيض وجوه و تسود و جوه. 





(۱ انشره : محمود درويش : المرجع السابق ص 167 


υυυυυυυυυυν ΜΝ 


قرأ بعض isl‏ هدا الدص قراءة مخالفة ني بعض الكلمات حيث نم 
قراءة كلمة (جدد) على أنها( جرد) والفرق واضح بين التجديد و التجرید . 
وقرشت كلمة (الحشر) على أنها (الصس")) وفرق أيضا بين الحشر والحسن 


ولو طبقنا حساب الجمل على عبارة 
له التجميل في الحسن 
ΑΥΛΑΞ ۱ ۰ ۰ + OVE +٥‏ 


لوجدنا أن التاريخ الناتج ھو۷۸۸ھ وليس ۱۱۷۸ ه كما هو بنهاية النص. 

يتضح من كلمة ( زايد) أنه يقصد بها لقب مجدد السجد . وريما قصد 
بعبارة ( جدد زايد الأجر ) أنه ببناشه أوتجديده للمسجد يجدد أجره عند الله 
حيث من المحتمل أن يكون هذا المجدد أوالمنشىء قد أنشأ بعض المساجد الأخرى 
وريما قصد تجديد السجد فعلا وتجديد الأجر والشواب عند الله تعالی و آغلب 
الظن أن هذا هوالصحیح . 


(١)محمود‏ درويش : المرجع السابق ص ۱٦١‏ 


"Ὅνυνυυυυυυυ)Ι σσ N 


(اب) نقش منبر مسجد الشید بالضور ر 117 اهس/ 1054م ) 





۱۱۷۸ 


سمي نبينا ارخ سنه سيجزى ارب في الخلد ۱ 





نص تأسيسي أو إنشائي عبارة عن بيتين من الشعريحويان مديحا وثناء 
على منشىء هذا النبر. 

وضع كل بحر أو شطر داخل شكل هندسي مدبب من طرفيه وننتج عن 
ذلك بين البحور أوالأشطر شكلا هندسيا متراکبا . 

كتب هذا النص بخط ثلث جميل متقن واضح الحروف والكلمات متقن 
التنفيذ في الحفرالبارزو كذلك تنظیم السطور. 

استخدم الكاتب بعض علامات الشكل والضبط في معظم حروف کلمات 
البيت الأول وهي (الفتحة) في كلمة (لهذا) والفتحة والضمة في كلمة (منبر) 
والفتحة في كلمة (علی)و الضمة والكسرة في كلمة ( منشيه ) (والفتصة 


پاپ Δ‏ هه هه ممم سب١ YWYYVYVVYVWVVVY ١۰٠٦‏ 


والكسرة) في كلمة ( بالجد ) , أمافي البيت الثاني فلم يستخدم علامات الشكل 
سوى في كلمة ( سمي ) وباقي النص عار من علامات الضبط والشكل . 

نفذ الكاتب كلمة ( منشئه ) بالياء وليس الهمزة ( منشیه ) 

نستنتج من كلمتي ( سمي نبينا ) أن منشىء هذا المنبراسمه ( محمدا )أو 
( أحمدا) أي على اسم الرسول محمد بن عبد الله . 

ورد ذكر حرف الياء الأخيرا لتصل في هذا النص أربع مرات نفذ ثلاثة منها 
بالأسلوب المعتاد وذلك في كلمات ( أثنى - على - سمي ) ونفذه مرة واحده 
بشكل راجع وذلك في كلمة ( في ) أما الياء النفصل فقد ورد مرة واحدة و نفذه 
الكاتب بأسلوب راجع و ذلك في كلمة ( سيجزى ). 

استخدم الكاتب حساب الجمل استخداما صحيحا في عبارة 

( سيجزى القرب d‏ الخلد ) 

-4+ ۳+ ۰+ ۵ 2۰ ۱۱۷۸ هه 

إذا تاملنا نی هذا النص قليلا نلاحظ أن الكاتب يثنى على منشىء هذا 

المنبرويذكر أنه على اسم الني تلو أن الله δὲ‏ سيجزيه بالقرب منه في الآخرة . 


"Ὅ νυν ννυυυυν. ۷ r ےم‎ Δ Δ ΔΑ ΔΑ 


) م16١5/سها19 الفقش الكتابي علس منبر جامع العرایی ر‎ ((A)) 
) ۲۷ رلوهة‎ 


یقح هذا السجد أوالجامع على رأس شارع دهليزا للك بمدينة رشید وهو 
من أهم شوارع المدينة من حيث احتواءه لعدد کبیر من الآثار( مسجد وستة 
منازل) وهويشبه بقية مساجد الدينة من حيث مواد البناء والأعمدة والأسقف 
والمداخل والمئذنة ذات الدورة الواحدة ويذكربعض الباحثين أن هذا المسجد 
يرجع تاريخه إلى النصف الأول من القرن١٠ه/127م‏ وكان يسمى مسجد العرب 
أو سيد الصرب , وأطلق عليه في ANY all‏ /18م اسم مسجد العرابی . وقد 
أجريت عمليات ترميم للمسجد سنة ۹۹۲۱ھ/۱۱۸۷م على يد الحاج زین الدین 
حجازى الناظرالشرعي على السجد ويرجع إلى هذا التاریغ المئذنة وواجهات 
المسجد أما الضريح والمنبرفيرجعان إلى سنة ۱۲۱۹ه/۱۸۰6ع(۱. 


و فیما يلي دراِسة خلیلیة للنص الكتابي على المنبر:- 


| اله | Γκαν‏ سمه | حب | 
αμα‏ 
داجس | 










(۱)محمود درویش : ا مرجع السابق ص۱۱۰ 


Ὅουυυνυυυυννυ) γΥΥΥυΥυυυυυΥυΥ 


۱۲۱۹ عمل هذا المنبر الحاج خليل ؟- ابن الحابج إبراهيم في سنة‎ -١ 





هذا النص من النصوص التأسيسية الخالصة حيث ذكر الكاتب مباشرة 
اسمالمنشىء واسم والده وتاريخ الصناعة أوالإنشاء ولا توجد أية عبارات 
دينية أوالبسملة أوآيات قرآنية . 

يفصل بين سطري الكتابة خط مستقيم بارزكما يحدد الكتابة من جوانبها 
الأريعة (طار عبارة عن خط بارن. 

يتميزهذا النص بغلظ كلماته وحروفها برغم كتابته في مساحة صغيرة 
ونتج عن ذلك وضوح الكتابة وسهولة قراءتها. 

من الحروف اللافتة للنظرني هذا النص حرف الهاء البتدیء المتصل وذلك 
في كلمة (هذا ) فهوعبارة عن دائرة كبيرة يقسمها إلى نصفين خط أفقي مستقيم 
ونرى هذا الحرف وسط كلمة ( إبراهيم ) ولكنه منفذ على شكل بيضاوي مائل 
ون وسطه خط صغير مائل غير متصل بإطارالحرف من الداخل وهوني هذه 
الكلمة والكلمة السابقة يغلب عليه كبر الحجم . 

كذلك من الحروف الغليظة في هذا النص والبارزة حرف الحاء المتوسط 
التصل الذي ورد مرتين في كلمة ( الحاج ) المكررة مرتين في السطرين . كذلك 
حرف الجيم الأخيرا لنفصل في نفس الكلمة . 

أغفل الكاتب كتابة حرف الألف الأخيرا لنفصل في كلمة (هذا) وجعل 
حرف الألف المبتدىء المنقصل لكلمة ( المنبر ) مشتركا بینهما . 


ου ہم‎ ΔΑ یمم مم‎ υσψν 


أغفل الكاتب حرف الياء التوسط التصل في كلمة إبراهيم فلم یکتسب 
الحرف ولكنه وضع نقطتي الياء أسقل مكانه . كذلك أغفل حرف الألف المتوسط 
المنفصل في نفس الكلمة استنادا إلى كتابتها في القرآن بهذا الشكل . 

يلاحظ في حرف الياء الراجعة في كلمة (في) أنه لم يأخذ حقه في الامتداد 
آوالرجوع نظرا لضيق مکانے و التصاقه بصرف الیم الأخیرا لتصل في كلمة 
(إبراهيم) . 

لم يستخدم الكاتب في التأريخ أسلوب حساب الجمل في هذا النص وإها 
أثبته بالأرقام في نهاية النص . 

ذكرالكاتب اسم الصانع و هوالحاج خليل وذكراسم والده هوالحاج 
إبراهيم ولم يذكر عائلته . 


ὍὍννυυυυσι Û ° تپ هه ب٠ سب يك‎ Δ Δ N 


))0(( النقوش الكتابية بمسجد العباسي ر ۱۲۲۶ه/ 01۸۰۹ ) 


یقع هذا السجد على شاطىء النيل جنوبي مدينة رشيد ويعتبرمن أجمل 
مساجد رشيد حيث زینت واجهاته بالطوب المنجور والكحلة البارزة . وله قبة 
عظيمة مفصصة فون ضريح المسجد , و مثذنته الجميلة تقع في الركن الشمالي 
الغريي للمسجد وهي ذات دورة واحدة وغشيت في بعض أجزائها بأفاريز من 
بلاطات القاشانى صغيرة الحجم وسقفه خشبي محمول على عقود ترتكزعلى 
أعمدة رخامية وجرانيتية , ویوجد به دكة مبلغ مثبتة بالحائط وفوق أعمدة 
وتعتبرمن أجمل الدكك بمساجد رشید من حيث زخرفتها بالألوان أسفل سقفها 
.و یوجد الضريح على بين الداخل للمسجد من المدخل الشرقي . 

ويذكربعض الباحثين أن منشىء هذا المسجد هو محمد بك طبوزاده سنة 
۱۸۰۹/۶( وكما هو مثبت على المدخل الشرقي , ولكن البعض الأخر 
يذكرأن هذا خطأو أن محمد بك طبو زاده ما هو إلا مجده لبعض عناصرا لسجد 
في سنة ١٢۱۲ھ‏ وآن في هذا تغييرللحقائق حيث أن هذا السجد ورد بإحدى 
الوثائق التي ترجع إلى القرن ١ھ‏ ۱۷م والمؤرخة في عام 41١1ه/الالاام‏ , كذلك 
فان مئذنة السجد تشبه مئذنة جامع دومقسیس(١۱۱۱ھ۱۷۰۸۷م‏ ) فهي ترجع 
إلى النصف الأول من القرن 2۱۸/۵۱۲ . 


)1 )وزارة الأوقاف: مساجد مصر من سنة AVN‏ - سنة ۵۱۳۹۱۵ - ج٢‏ ص VEE‏ القاهرة ۱۹۱۸م 
- هيئة الآثارالمصرية : الرجع ا لسابق ص۱۱ 


ὁ... هه‎ WY WY 


Lal‏ العناصرالني ترجع إلى سنة ۱۲۲6 ολλ» Vb‏ فهي الشبابيك الخارجية 
وزخارف المدخل الرئيسي وكذلك زخارف الضريح والقبة و زخارف المحراب 
وبذلك نستطيع تأريخ جامع العباسي بالنصف الأول من القرن ۱۸/۵۱۲( . 


)م16١ة/ه‎ ۱۲۲١ر النقش الكتابى فوق المدخل الشرتی للمسجد‎ ὁ 
۲۸ لوهة‎ 


ο... 
5 cad ھا سم‎ 
اسم‎ ol KS 

۱ 

(۲ ΡΝ Ρ 

Lisl‏ هذا المسجد البارك الراجى من الله القبول نجل السيادة وكركب ذلك 


«. VTE 










السعادة السید محمد بك طبوزاده سس سنة 





يعتبرهذا النص من النصوص التاريخية التأسيسية حيث وردت كلمة 
الإنشاء في البداية ثم اسمالمنشىء تسبقه بعض الألقاب الفخرية .واستخدم 


(۱)محمود درويش: المرجع السابق ص ۱۱۲ Wwe‏ 
(؟)نشره : محمود درویش : المرجع السابق ص ۱۱۱ 


مه مه سپ مس نپ ١ض‏ فا WW WW WINNT‏ 


الكاتب في بعض كلمات النص بعض علامات الشكل و الضبط مثل الفتحة 
والشدة والسكون . 

كتب هذا النص بخط ثلث مجود و متقن التنفيذ وواضح الكلمات 
والحروف و يظهرتأكل لبعض الحروف مثل حرف الألف البتدیء النفصل 
والمتوسط المنفصل في كلمة ( الراجى ) وكذلك حرف الألف المبتدىء المنفصل في 
كلمة المبارك . كما أغفل الكاتب حرف الألف الأخيرا لنفصل في كلمة (هذا ( 
وأصبح حرف الألف البتدیء النفصل أيضافي كلمة ( المسجد ) حرفا مشتركا 
بين الكلمتين . كما يلاحظ في كلمني (السيد) و (محمد) أنهما متداخلتان في 
النهاية ويشتركان في حرف واحد هو( الدال) . 

اختلفت قراءات بعض الباحثين مع القراءة الواردة في هذا البحث لنص 
جامع العباسي وذلك في كلمة (نجل) حيث قرأها بعضهم (بحر) وكذلك كلمة 
(طبوزاده) بالألف واللام(). 

يلاحظ في هذا النص الاهتمام بالسجع اللغوي الذي ينصب على الاهتمام 
بذك را لنشىء و ألقابه هكذا (نجل السيادة وكوكب فلك السعادة السيد محمد 
بك طبو زاده ). 

استخدم الكاتب في تأريخ هذا النص الأرقام (۱۲۲6ه ) ويلاحظ أن 
التاريخ تأكل بفعل العوامل الجوية ولم یتبق منه سوى كلمسة سنة , كمالم 
يستخدم الكاتب حساب الجمل في هذا النص 


(١)محمود‏ درويش: المرجع السابق ص ۱۱۱ 


Ὅόυυυυυυυυν  υυυσυυυσνγυ 


وردت في هذا النص بعض لألقاب الى لتقابلها في نض أخر وهي - 

نجل السيادة :- وهولقب فخري يدل على علو نسب هذا الشخص بين 
قومه وريما كان هوابن الوالي أوالحاكم. 

كوكب فلك السعادة :- الكوكب مفرد الكواكب و هویقع على النجوم 
والشمس و القمروقد أضيف هذا اللفظ إلى ألقاب مركبة مثل ( كوكب الذرية ) 
و(كوكب الأسرة الزاهرة) وهما من ألقاب ο‏ . وأضيف في هذا النص 
إلى لقب مركب هو( فلك السعادة ) وفلك تعنى المدار آوالفضاء الذي يدور فيه 
الكوكب . ووصف الكاتب منشیء السجد بهذا اللقب إشارة إلى سمو منزلته 
و علو شأنه fis‏ الكوكب في السماء . 

السيد :- هوفي اللغة ا مالك والزعيم وقد أطلق كلقب عام على الأجلاء من 
الرجال كما يبدو ذلك في النص . واصطلح على إطلاقه على ذرية الإمام على بن 
أبى طالب (ظ4). ولم يقتصر( السيد ) على المنتسبين إلى الني )689( بل اطلق 
أيضا على بعض الوزراء والولاة . ونعت به ولاة دمشق في القرنين βλλ.λΥ/-Δ9.Ἴ‏ 
وقد يكون انتقل من هناك مع بدرالجمالي قبل قدومه مصر من دمشق . وصار 
السيد لقبا عاما على أصحاب السلطان الحقيقي منذ بدر الجمالي حتى نهاية 
عصرالمماليك ثم صار بعد ذلك من ألقاب صلاح الدين الأیسوبي ومن خلفه 
سلاطين بنى أيوب ثم ورشه سلاطين المماليك واعتبره الكتاب المماليك من ألقاب 
السلاطين وحظروا استعماله على غيرهم . وكان هذا اللقب يحرف عند العامة إلى 
(سيدي) و يضاف إلى ضمیرا لتکلم الجمع فیقال ( سيدنا )0" 





٤٤١ )حسن الباشا : الألقاب الاسلامية ص‎ ١( 
۲٤۹-۲٤١ (؟)حسن الباشا : | لرجع السابق ص‎ 


υγ ὑυυυυυυυὑυ Υυγυι υγ υυυυυυ 


بك: لفظ تركي بمعنى الكبير و عند استخدامه كان Gab‏ بالاسم وقد 
ورد سنص زنشاء بتاريخ 4/7ه في الجسامع الكبير ὃ‏ حلب . وقرأه بن بطوطة 
بمعنى الاك .وقد أطلق هذا اللقب على أمراء أذرييجان وديار بكر في القرن 
۱2۱۵/۹ أوفي مصرالعثمانية كان لقب أميروبك يستخدمان كمرادفين وكانا 
ينطبقان على الثمانية وعشرين بك الذين كانوا يتولون المناصب الإدارية 
الرئيسية في الحكم العثماني في مصر(" أو أغلب الظن نتيجة لهذه الألقاب يبدو أن 
محمد بك gala‏ زاده كان صاحب منصب إداري رفيع في النطقة آنذاك . 

رب) نقش المنور الخرط God‏ المد خل الشرقی (5؟؟١١1ه/5١16م‏ ( 

رلوهه ۲۹ ) 


7 
دك اتا E‏ ] 









)1( حسن الباشا : الألقاب ص ۲٦٢۲٦-٦٢٢‏ 
(۲) عبد الوهاب بكر: الدولة العثمانية ومصر في القرن ۱۸ع و اوائل القرن ۱۹م ص VE‏ 
دارا لعارف ۱۹۸۲ 


ο ΑΔ ΑΔΔΔΔΔΑΝΔΔΔΔΔΔΔΔΔ ΔΑ κ 


التعلین :- 

نص ديني بحت يحتوى على النصف الثاني من الشهادتين , وكتب بالخط 
الكوفي الهندسي الریح وهو ο‏ الخط الكوفي الهندسي الأشكال و نفذت 
الكتابة بأسلوب متقن فو مساحة من الخرط الصهريجى الدقيق ا مائل . 

نقش هذا النقش بقصد تحلية المدخل بهذا الخط الهندسي البديع والتبرك 
بوجود النصف الثاني من الشهادتين على مدخل المسجد . و کررالکاتب هذا 
النص أو النقش فون عتب مدخل الضريح . 


)8( النقش الکتابی على ائئبر (۱۸۰۵/۵۱۲۲6م رلوهه ۱۳۰ 








eal انشى 77ا الله‎ eye 
۔‎ ٦۷٢١ ۰ 






۳- هذا الثم المبارك 





'\lwwwwwwwvwvy‏ میممہمممممہہہ: 


التعليق .- 


ينسب هذا النص إلى طائفة النصوص الإنشائية حيث بدا بالبسملة ثم 
كلمة الإنشاء واسمالمنشىء ولقبه واسم المنشأة والتاريخ ويلاحظ أن الكاتب 
قدم اسم المنشىء على اسم المنشأة ( وهوالمنبر ) على غير العادة . 

ينفرد هذا النص من بين النصوص أو النقوش الكتابية الباقية على المنابر 
في رشيد والبحيرة بأنه النقش الوحيد الذي لم ينفذ بالحفر سواء البارز أوالغائر 
و اما كتب بالدهان الأبيض. 

کتب هذا النص بخط ثلث مجود و متقن التنفیذ . و یلاحظ فيه أن الكاتب 
نفذ کلمة (Last)‏ بصورة مخالفة لكتابتها العادية حيث حذف الألف الأخیر 
التصل و علیه الهمزة وکتب بدلا منه ( ياء ) فاصبحت الكلمة (آنشی) هکنا . 
ویبدو لأول وهلة إن هذا خطأ (ملائیا ولکن آغلب الظن أنه کتبها بهنه الصورة 
عن قصد لأنه یقصد بحرف الباء = ألفا نطقا ϱ‏ 212 كتابة . 

لم یستخدم الکاتب في تاریخ هذا النص حساب الجمل و إشا اکتفی بكتابة 
التاریخ بالأرقام في نهاية النص. 

أنشأ هذا المنبركما هوواضح من النص الحاج عبد الله الخضری(۱) و هذا 
اللقب نسبة إلى خضر وه وبائع الخضروات اي البقول الخضرا ء و أشباهها(؟) 
فمن الجائز آن یکون الحاج عبد الله الخضرى - خضریا بالفعل أي أنه كان يبع 
الخضروات .و من المکن أن يكون لقبا لعائلته عامة و کانت تنتسب في الاصل 


إلى جد خضری . 


(١)بحثت‏ عن تحقیق لهنه الشخصية وخاصة في بعض الوثائق التي كانت محفوظة بارشیف الشهرالعقاري 
بدمنهور فلم أجد شیئا مفیدا في هذا الوضوع 
(۲) حسن الباشا : الفنون والوظائف ج١‏ ص EVE‏ 


ουσ συν 


(۱۰) النقوش الكتابية بمسجد أبو مندور برشید (۱۳۱۲هس/۱۸۹5م 


يقع هذا المسجد على النيل مباشرة أسفل التل المسمى باسمه جنوبي مدينة 
رشید بحوالي "كم . و هو مسجد صغيرولكنه یعتبر تحفة معمارية وفنية يقصده 
الزاشرون من كل مكان ويحيط به رصيف كان يستخدم مرسى للمراكب . وقد 
جدد هذا السجد الخديوي عباس حلمي الثاني عام ١١١١ه/٤۱۸۹م‏ ويعتبرهو 
أو مسجد دومقسيس برشيد هما السجدان الوحيدان اللذان مم صناعة أعمدة 
رخامية خصيصا لكل منهما والمسجد يتكون من الداخل من ثلاثة أروقة موازية 
لجدار القبلة تصنعها بائکتین من الأعمدة الرخامية اسطوانیة الشکل والتي تحمل 
العقسود والسقف الخشبي . وهو كبقية مساجد رشيد من حيث مادة البناء 
و زخرفة المداخل الثلاثية العقود , أماالمئذنة فهي تختلف عن مآذن مساجد رشيد 
حيث أنها صممت على الطرازا لسمی باسم ( القلم الرصاص ). ويفتح في 
الطرف الشرقي لجدار القبلة مدخل يؤدى إلى الضريح الذي تعلوه قبة صغيرة . 
و سيدي gal‏ مندور هو أحد أولياء الله الصالحين بمدينة رشيد. 


)۳۱ نقش الدخل الشرقی (۱۳۱۲هس/۱۸۹4م ر لوحة‎ ὁ 
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4- ف ثغر رشيد خير سرى 


-٥‏ فلزالك قال مؤرخه 


. 


ظ -١‏ علا العباس خدوینا 
۱ 


۱ ۱۳۱ 
-٦‏ لله بناء النظر سنة 


يعتبرهذا النقش من النقوش الكتابية المجودة من حيث إتقان الخط 
وترتيب السطور و كذلك العناصر الزخرفية اللحقة به . فقد نم وضع كل سطر 
كتابي داخل شکل بيضاوي من الجانبين ورسم في أحد طرفي هذا الشكل عنصرا 
زخرفيا نباتيا عبارة عن مروحة نخيلية وذلك بالتبادل في أطراف هذه الأشكال 
حيث نرى هذا العنصر النباتي الزخرفى في الطرف الأيسر للسطر الأول والثالث 
والخامس ونراه في الطرف الأیمن للسطر الثاني والرابع والسادس ونفذت هذه 
الأشكال كلها بالحفر البارز. 

ومن حيث الخط فقد كتب هذا النص بخط فارسي جيد التنفيذ واضح 
الكلمات والحروف فقد أعطى الكاتب كل حرف حقه في الإتقان والتجويد 
فخرج النص في شكل لوحة فنية رائعة وكان تنفيذه للخط الفارسي حسب 
أصول هذا الخط و قواعده . 





(١)ينشر‏ هذا النص لأول مرة 


WWW ےھ مفلل ۱۱۹ مم مم رہ‎ ΔΑ, 


يلاحظ أن الكاتب وضع ألفا زائدة متوسطة منفصلة في كلمة (فلذالك) 
وكان ذلك من أخطاء الكاتب فهذا الألف ينطق ولا يكتب. 

استخدم الكاتب في تأريخ هذا النص أسلوب حساب الجمل و ذلك بعد 
كلمة ) مؤرخه) ووضع القيم العددية لکل كلمة حسب حروفها أسفلها ليتم 


وذلك في عبارة ( لله ely‏ أبى النظر ) 
οὗ 50‏ ۱۳ ۱ء = ۱۳۱۲ 


معالأخذفي الاعتبار أنه لم يقم بحساب الهمزة في كلمة ( بناء ) ضمن 
حساب الجمل وكان استخدامه لهذا الحساب استخدا ما صحیحا . إضافة 
لإثباته التاريخ بالأرقام في نهاية النص . 

يركزالكاتب في هذا النص على الثناء على الخديوي عباس حلمي الثاني 
( ۱۳۲۲-۱۳۰۹ ه/۱۹۱۲-۱۸۹۲ع ) ويذكرأنه جدد هذا السجد من فيض كرمه 
وجوده الشهور عنه و هذا السجد لولى من أولياء الله تعالى في ٹضررشید و کان 
ذلك التجدید عام ۱۳۱۲ه. 

وردت في هذا السنص بعض اسساء الاعلام مثل ( العباس ) ويقصدبه 
الخديوي عباس حلمي الثاني حاكم مصرفي هذه الفترة , و( آبی النظر ) ویقصد 
به سيدي أبو مضدور دفین المسجد و اطلق عليه آبوالنظر لبعض الکرا مات التي 
وردت عنه . 

لم يرد في هذا النص سوی لقب واحد و هو( خديوي ) و یقصد به حاکم مصر آنذاك 
ولم يلقب حاکم أووالى مصربهذا اللقب ( الخديوي ) إلا منذ age‏ الخديوي |سماعیل 
( ۲۱رجب ۱۲۸۰ - ٥رجب‏ ۵۱۲۹۱ /۱۸دیسمبر ۱۸۱۲ - یولیه 2۱۸۷۹ ) حيث اتخذ هذا 


I N WN WWW lS ٠ت هه هه هه هم پاپ‎ 


اللقب في عام ۱۲۸6 ھ . وعباس حلمي الثاني هو أخر من تلقب بلقب الخديوي من أسرة 
محمد على . 


رب النقوش الكتابية الجصية على المدخل الرنيسي ر لوهة ۴۲ ) 
رب اشوس الحابیہ αν‏ ی ا اللاي ا 


| المقاسات‎ 
| (a JS!) 

















الأیمن: 8إلهإلاالك 


التعلیق ,- نص من النصوص الدينية فقط حيث يحتوى على الشهادتين . 
و نفذت الکتابات باللون الب یض على أرضية حمراء و ذلسك بسالخط الکوفي 
الهندسي الریع . 

كتابة النصوص الدينية على مادة الجص و كذلك الزخرفة الجصية كانت 
منتشرة في رشسيد في عمائرها الدينية والمدنية ویبدوآن فناني وصناع رشید 
كانت لهم مهارة في هذا النوع من الزخرفة و كان لهم شغف به. 





(۱ )زا مباور: معجم الأنساب والأسرات الحاكمة في التاریخ الإسلامي - ترجمة وإخراج د/ذکی محمد حسن ο‏ حسن 
أحمد محمود ص VW‏ دار الرائد العريي - بیروت ١٤٤ھ‏ - ۱۹۸۰م 
(١)ينشرهنا‏ النص لاول مرة 


WWW WWW WWW Û  υΥΥυυυνυυγυ 


يوجد متل κ.‏ النص وال مادة والتنفيد وذلك على المدخل 
العريسي المؤدى إلى الیضاة! "( لوحة۲۳ ) ولكن يلاحظ في هذين النقشی أنه 
يوجد ترميم حاطىء في أحدهما وهوالمربع الأيسرالدي يحتوى على ( محمد 
رسول الله ( 

ويبدوالترميم الخاطىء واضحا في كلمة ( الله ) حيث يبدوأنها تاكلت 
وم ترميمها ولكن بوضع معكوس و حجم صغیرحیٹ تبقى من الكلمة الأصلية 
حرف الألف و حرف الهاء الأخير التصل . 
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(۱ آینشر هذا النص لأول مرة 
(۲)هذا النص ينشر لأول مرة 


NININ هه سی سی‎ υγ 


التعليق :- 

نص من النصوص الدينية حيث يحتوى على جزء من آية قرآنية تشیر إلى 
تحويل القبلة من السجد الأقصى إلى السجد الحرام و من المتعارف عليه وضع 
هذه الآية أعلى المحراب .وكتب هذا النص بخط الثلث الكبير الحجم المتقن 
التنفيذ و بلاحظ تداخل الكلمات و الحروف بشكل بديع . 

هذا النقش من النقوش النادرة على الرخام التي نرى فيها النص الكتابي 
ملونا و معه الارضية كذلك فقد تم تلوین الکلمات بلون ذهبي والأرضية بلون آزرق 
لازوردي مما جعلها من النقوش الجمیلة الرائعة التنفيذ و الشکل . 

في كلمة ( ترضیها ) بدلا من أن یضع الکاتب ألفا صغيرا بعد حرف الضاد 
ليدل على المد كما نری رسمها في الكتابة القرآنية بالصحف نجد أن الكاتب 
أضاف حرف ياء متوسط متصل بعد حرف الضاد . 

ورد حرف الكاف SY‏ المتصل سرتین في كلمسة ( فلنولينك - وجهك ) 
ونلاحظ أن الكاتب نفذه في الكلمة الأولى بالشكل المعتاد ( فلنولينك ) ولکنه 
أهمل الهمزة فون نهاية الحرف , ونفذها في الكلمة الثانية بشكل آخر( وجهك ) 


ولكن بدون همزة أيضا . 
تشكيله وضبطه . 


ὋὍυνννννυνυννυι هی هه هم‎ Δ Δ Δ Δ Δ αι 


ثانيا:النقوش الكتابية بمسجد الشيخ عامر بدیبی« 
)1 /الاهس. 1117م ) 


هذا الجامع أشهرجوامع بلدة ديبى و یعتبر أقدم الجوامع أوالمساجد بها 
حيث يرجع بناؤه إلى عام ۷۷۱ھف/۱۲۷۱م حسب التاريغ الوارد ذكره على 
المرسوع الرضامي الذي كان مثبتا على مدخله الشمالي . ولكنه ینسب إلى الشيخ 
pele‏ و سمي باسمه نظرا لقيامه ببعض الإصلاحات والتجديدات بالسجد ومن 
بينها المنبرالذي أنشأه عام ١٢۰٥ھ‏ كما يوجد ضريحه بالسجد . 

وهذا السجد مبنى بالآجروله ثلائة مداخل رئيسية , وأرضيته منخفضة 
عن أرضية الشارع وله سقف خشبي محمول على عقود ترتكزفون صفوف من 
الأعمدة الجرانيتية والأكتاف المبنية من الآجر, وله مئذنة عظيمة مرتفعة البناء 





(١)قرية‏ دیبی هي إحدى قرى مركزرشيد وتطل على الضفة الغريية للذيل فرع رشيد , وهی قرية قدمة وردت في التحفة 
من أعمال فوه وا مزاحمتین ( إبن الجيعان ' شرف الدين يحيى إبن الجيعان "" ت ۱۶۸۰/۵۸۸0ع : التحفة السنية 
بأسماء البلاد المصرية -ص۲۷ - تشره وارتزالقاهرة ۱۸۹۸ م ) ويذكر محمد رمزي في قاموسه أنها قرية Lead‏ وردت 
في قوانين الدواوين لابن مماتى باصم ديبة , وذكرجوتييه في قاموسه أن اسمها القديم Db‏ أو اطا ومنه اسمها الحالی 
: أنظر( محمد رمزي : المرجع السابق ص۲۹۹ ) ووردت في الخطط التوقيقية ديبة بولاية البحيرة κεἰς)‏ مبارك : 
الخطط ος‏ ص۱۲۰ ) وأصبحت تابعة مركز رشید منذ سئة ۱۲۲۸ه حتی الآن ( محمد محمود زیتون : المرجع السابق 
ص ۱۹۸, محمد رسزي : الرجح نفسه ص۲۹۹ ) وقد جاء ذکر دیبی بولاية البحيرة في وقفية لعبد الرحمن πε‏ 
مؤرخة في ۱۸ رديع أول عام ۱۱۷۵ھ لانفاق ریعها على ا لساجد وأعمال البروالاحسان 

( د/ سعاد ماهر: مساجد مصر وأولياؤها الصالحون جه ص۱٤۲‏ ) 


YYW υυυγυυυυγΥυγυγΥυυ 


را) النقش الكتابي على المدخل الشمالي ر لوهة ۴١‏ ) 


6۱۳۷۰/۵۷۷ ۱( 









دسج تحت 1 
ی ES‏ ال 
a =z‏ 
η.‏ فت هت ها 
ص 


١-الحمد‏ لله الذي سمه تنم الصالحات و صلی الله على سید محمد سید | 









؟- و السموات و رضی اللہ عن الصحابة أجمعين بطل مکس دبی بجملتہ فمن أحدثه بعد ذلك ۲ 


۳- فعليه اللعنة إلى دوم الدين ارخ شهر رجب الفرد سنة إحدى و سبعين و سبعمائها 


الحمد لله وحده . 
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(۱)نقلاعن Gaston ۷۷۱۵۱ : Decrets Μαπιίουκο D'Egypte , Νο : Pp‏ 
= نصرعوض حسين : دراسات في المراسيم الصادرة عن سلاطین دولتي | لماليك البحرية والجرا کسة الرخامية والحجرية 
- مخطوط دکتوراه ص ۱۱۳ - كلية الاداب جامعة أسیوط 


وه هم مه هه مه هه ها ٠٥‏ هه هه هم Δ...‏ 


التعلیق :- هذا النص عبارة عن مرسوع ساطاني صادر من السلطان 
المملوكي ببطلان مكس ديبى الذي فرض عليها سابقا وهذا النص أوالمرسوم 
قليل الوجود على عمائرالبحيرة ‏ وقد بدأه الكاتب بحمد الله والصلاة والسلام 
على رسوله ثم تلي ذلك بالقرار السلطاني ببطلان الکس ودعا على من يحدثه أو 
يكرره مرة أخرى باللعنة إلى يوم الدين وانتهى المرسوم بتاريخ رجب عام ۷۷۱ھ 

يعتبرهذا النقش هو أقدم النقوش الكتابية بالعمائرالدينية والمدنية 
بمحافظة البحيرة وكان یعتبرهوالرسوم الوحيد المتبقى والموجود بأحد 
المساجد ۱ 

ولكنه اندٹرا'؟ ولم يعد له وجود مثل مرسوح جامع المرادنى بدمنهورالذي 
لم يتبق منه سوى نصه سجل في بطون بعض الكتب و سیاتي دراسته بعد ذلك . 

الکس مفرد مكوس و هونوع من الضرائب الهلالية حيث كانت تعرف 
با مال الهلالي في العصر المملوكي . والمكوس في مصطلح مؤرخي مصرالاسلامية 
هي كل ما یتحصل من الأموال لديوان السلطان أو لأصحاب الاقطاعات أو 
لوظفي الدولة خارجا عن الخراج الشرعي(؟) . 


(۱) كان هذا الرسوم موجودا قبل تسجيل هذا البحث ولكن المسجد تهدم ہما فيه مدخله البحري الذي كان يوجد عليه 
هذا المرسوم ودمر هذا المرسوع ولم نعشرله على صورة واضحة حتى في قسم التصوير مرکزالدراسات الأثرية التابع 
للمجلس الأعلى للأثار ٠‏ 

(١)اللقريزى‏ ( تقى الدين أحمد بن على " ت ۸60 ه" ) : المواعظ والإعتبار بذك رالخطط والآثار 

المعروف بالخطط المقريزية ج١‏ ص۱۰۲ بولان ۱۲۷۰ هد 
- القلقشندی ( شهاب الدين احمد بن على ٭ ت۸۲۱ ۲ ) : صبح الأعشى في صناعة الانشا ج٣‏ ص11۷ 
ط وزارة الثقافة والإرشاد القومي ۱۹۲۲-۱۹۱۲م 


όουυυσσυυυ  Ἵυυσυυυυ 


) النقش الكتابى على منبر المسجد ر 5؟١٠هس/ 1710م‎ (αἱ) 
( ΤΊ ریوحة‎ ids 
تسه‎ 
ت‎ 
کے هه سس‎ 


| عدد الا 
ا ات 
Lisl -١‏ هذا ابر ابر من فضل الله تال 











التعلين :۔ بدا هذا النص بكلمة( انشا ) فھ ونس انشائی تأسيسي ذكر 
به اسم المنشىء وتاریخ الإنشاء . 

کتب هذا النص بخط ثلث کبیرالحجم حروفه متداخلة وكلماته متراكبة 
فوق بعضها ويفصل بین السطرين خط مستقيم بارز. 

من الملاحظ في هذا النص ورود حرف الهاء المبتدئ المتصل مرة واحدة في 
كلمة (هذا ) ونفذه الکاتب بشكل بيضاوي مائل يقسمه خط مستقيم مائل إلى 
جزاین كذلك ورد حرف الكاف الأخیرا لنفصل مرة واحدة في كلمة ( المبارك ) 
ونفذه الكاتب على هيئته عندما يكون متوسطا متصلا. وورد حرف الجیم الأخير 


(۱)نشرته : سعاد ماهر: مساجد مصرج ٥‏ ص ۲۶۲ 


2ص سی Δ Δ Δ‏ هه هر ۵ YY‏ اه هم هه هم Δ‏ ٠ی‏ هم 


النفصل مرة واحدة في كلمة ( الحاج ) ويلاحظ عدم تقويس نصفه السفلى . 
وورد حرف السين المبتدىء التصل مسرة واحدة في كلمة ( سنة ) ونفذه الكاتب 
بدون نبراته الثلاثة .كما يلاحظ أن هناك تآكل لبعض نقاط الإعجام في بمض 
كلمات هذا النص. 

استخدم الكاتب في كتابته للتاريخ الكلمات وليس الارقام ( أريعة 
وعشرين بعد ألف ) وهذه من المرات النادرة على منابر المساجد بالبحيرة التي 
يردفيها ذكرالتاريخ بالكلمات وليس بالأرقام . 

اختلفت قراءة بعض الباحثين لهذا النص مع القراءة الواردة بهذا البحث 
حیست نم قراءة كلمة (نقشه) على أنها(نعمته) وتم قراءة التاريخ 
(أريعة وعشرين بعد ١7) all‏ وهذا غير صحيح . 

استخدم الكاتب كلمة (نقشه)ني الإشارة إلى تاريخ النقش أوالكتابة بدلا 
من كلمة (كتبه) وأغلب الظن أن النقاش هوالذي نفذه على سطع الحشوة 
الخشبية, 

في تأريخ هذا النص لم يستخدم الكاتب حساب الجمل وكذلك لم يكتب 
التاريخ بالأرقام وإها سجله بالكلمات هكذا ( سنة أريعة وعشرين بعد ألف ). 

ذكر النص اسم المنشئ وهوالحاج ply pole‏ یذکر لقبه أوعائلته(") وهذا 
السجد ينسب إليه بعد إضافته لبعض التجديدات به ثم دفن بضريح داخل 
المسجد. 





(۱) سعاد ماهر: مساجد مصرواولیاؤھا الصالحون ج 6ص TEN‏ 
(۲)لم أستطع الوصول إلى تحقیق لهذه الشخصية من خلال بعض الوثائق أوالمصادروالمراجع الي ذكرت هنا الجامع 


٠پ اب‎ N WW WW ۱ ΥΥυυυΥυυυυ 


فالا :- النقوش الكتابية بمساجد دمنهور' 
۱- النقوش الكتابية بجامع ا مرادن 5 


مسجد الرادنی هومن الساجد الکبری بمدينة دمنهور ویقع بشارغ صلاح 
الدین ویفتح على شارع الخراشی أيضا وهو من المساجد ذات الصحن فله صحن 
صغير وسقفه خشبي یقوم على عقود محمولة بدورها فون اعمدة أسطوانية ضخمة 
یحتمل أن تکون من البناء حيث آنها مغطاة بطبقة من البیاض .ويه منبر عليه 
نقوش كتابية . وقد بنی هذا السجد على الارجح في النصف الأول من القرن 
۹ھ /۱۷ع ٹم حدثت له بعض التجديدات والإضافات , ومدخله الغربي يشبه 


مداخل مساجد رشید وله مئذنة جمیلة* 


)1 )دمنهور هي مقرأوقاعدة محافظة البحيرة وهی من البلدان القديمة ذكرها ( جوتبيه) فى قاموسه فقال اسمها 
المصري دمنهور (DEMINHOR)‏ اي مدينة الإله هور, واحتفظ الأقباط باسمهاالصري فنطقوها تمنهمور 
(TEMINHOR (‏ ومنه سمیت دمنھور زمن العرب حتى يومنا هذا ٠‏ وكانت دمنهوربوابة فتح الإسكندرية زمن 
الفتح الإسلامي phy. pal‏ القرن ۷ د /۱۳ م زارها Gat‏ بطوطة فقال ( [نها قصبة البحيرة وإلبها تنسب الثياب 
الدمنهورية ) ويقول عنها بن دقمان في القرن ۸ ه / 15 م ( هي مدينة قدببة عامرة وبها جوا مع ومدارس وحمامات 
وفنادق وقياسر وغیر ذلك وهی قاعدة البحيرة ويها مقام نائب الوجه البحري ويطلق عليه ملك الأمراء ) ثم يقول ( إن 
الملك الظاهر برقوق pol‏ ببناء سور عليها عقب فتنة عربان البحيرة في سنة بضع وشانين وسبعمائه وبها مزارات ٠)‏ 
كما ذكرها ابن الجيعان ونحدث عنها بن زنبل الرمال في القرن ۱۰ ۱۱/۵ م ورارها الزییدی آوا خرالقرن۱۲ه PAZ‏ 
ونحدث عنها أيضا كلوت بك وذكر موقعها وعدد سكانها . كما ذكرها على مبارك في خططه . وُعدث عنها محمد 
رمزي في قاموسه . وهی قاعدة لإقليم البحيرة منذ الفراعنة حتى البوم وقاعدة ارکز دمنهور منذ عام 1451 م ٠‏ 

لزيد من المعلومات عن دمنهور أنظر: - - محمد محمود زيتون: الرجع السابق ص ۱۰۰ :۱۱۱ 

- کلوت بك : الرجع السابق ص 4٠‏ - على باشا مبارك : الخطط جزء ۱۱ ص۷٦‏ : ٩۲‏ 

- محمد رمزي القاموس الجغرانی ٢‏ ج.۲ ص۲۸۵ : ۲۸۵ 

(۲ )هذا المسجد غير مسجل بسجلات الآثارالإسلامبة بالجلس الأعلی للاثار ably‏ ذکره آحد الباحنین باسم (جامع 


الردینی ) أنظر = نصر عوض حسين : المرجع السابق ص We‏ ۱۷۱۰ 


υυυυυυυυνυ ۸ هه مه هر هر ۸ سب سپ‎ Δ ὦ 


^ نقش ا مرسوم الحجري ر ربیح أول ٥٥۸ھ / أبریل .140 و‎ ὁ 
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لكان 
اس 


سی اس ایا مم 
النص:- 
-١‏ برزالمرسوع الشریف شرفه الله 
۲- وعظمه أن يعفو Jal‏ ناحية نقرها (۲) 
۳- بالبحيرة من آحکار الأملاك والحوانيت 
ع - والمسقفات وخراج الذمة ومقابر 
۵- المسلمين خلا الغيطان ولا يحدث 
agile -1‏ حادث ولا يجدد مظلمة ليسطر 
8- الأول سنة أريع وخمسين وتمان مائة 
التعليق:- 
يعتبرهذا النقش من النقوش القليلة النادرة بالبحيرة من حيث مضمونه 
والمادة الکتوب عليهاوهى الحجرحيت أن معظم النقوش الكتابية بالعمائر 
الدينية وغيرها بالبحيرة كتبت على الرخام والخشب والقليل النادر منها على 


الأحجار- وهذا المرسوح غير موجود الآن بالسجد ولا يعلم مکانه . 


















)1( نص هذا المرسوع نقلاعن : 

-Gaston Wiet: D'Ecrets Μαπιουκς D'Egypte , No 6 

و - نصرعوض حسين : المرجع السابق ص۱۷۹ 

(τ)‏ نقرها من القرى القديمة التي يتكون منهاالآن سكن مدینة دمنهور. وردت في قوانين الدواوين لابن مماتى وفى دحفة 
الإرشاد وفى الانتصارباسمھا الحالي وهو الصحیح ووردت في جغرافية إميلينو - نقرها وكل ما خالف نقرها فهو 
خطا في النقل والطبع أنظر:- محمد رمزي : المرجع السابق ج ۲ ص۲٩۲‏ 


υυυυυυυυυυγυ) ١ Δ VY VV 


وصف الكاتب هذا المرسوع بالشريف لأنه صادرعن السلطان المملوكي 
ويقصد الكاتب بعبارة أوجملة ( أحكار الأملاك ) أي الأجرة القررة على 
مساحات دائرة أوكانت عند استئجارها دائرة وعمرت بالساکن والبساتين 
والأحكار من الأموال الهلالية التي ο μην‏ يعنى الکاتب 
بكلةالمس قفات أي الدور والحوانيت (الدكاكين ) والحمامسات والأفران 
والطواحين وغیر ذلك Lal‏ كلمة الغيطان فیقصد بها الحدائق والبساتين . ويقصد 
بكلمة (حادث) أي المكوس أوالضرائب التي لا تستند إلى سند شرعي. (۲) 

لم يستخدم الکاتب في تأريخ هذا المرسوم حساب الجمل أو کتابة التاريخ 
بالأرقام وإهاأثبته بالكلمات وذلك في نهاية المرسوم( رييع الأول سنة أريع 
وخمسين وثمان مائة). 

هذا النص ليس نصا تأسيسيا يؤرخ لبناء السجد وإنها هو مرسوع أوأمسر 
(داري سلطاني یعفوفیه اهل نقرها من الأموال أوالضرائب التي كانت تفرض 
عليهم وتحصل للدیوان السلطاني آنذاك كذلك يتم إعفاء الدکاکین والحماسات 
والأفران والطواحين من هذه الأموال إضافة إلى (عفاء (الذمیین )غیرالسلمین من 
الأموالالمفروضة عليهم وكذلك مقابرالسلمین باستثناء الحدائق والبس‌اتین 
القائمة ولا يتم تجديد فرض هذه الأموال all tall οἱ‏ على أهل هذه المنطقة مرة 
أخرى ونم تسجيل هذا الأمرالسلطاني في السجلات السلطانیة الشريفة في شهر 
ربيع الأول سنة ۸۵6 ه / أبريل ۱٥٤١‏ م. 





(۱)القریزی : السلوك لعرفة دول الملوك ج٢‏ ص ۱۸ حاشية (۳)- نشره : محمد مصطقى زيادة في ἅλω‏ أجزاء 
-*: الخطط جا ص۱۰۷ 
(۲) القریزی: السلوك ج۱ ۷۵4 حاشية (۲) 


VWYYVYVY vy خش ۱ ۱۷ ۱ ای‎ 


رب النقوش الكتابية على النیر ر ۰ھ | ۱۵۲۶ م) 
ھا مھ سی = 













اع ات الق( ا بابالمقدم( عبارة عن 
حشوتين العلوية صغيرة والسفلية 
أكبرمنها) 


العلویے XA, ٥‏ سح ) ۵ 22ي 
والسفلية ۱۱.۵ سم )۲۲۱ سم 
لے سسجت | κ‏ -- 
سس سد و 


-١‏ بسم الله الرحمن الرحيم أنشأ هذا 

؟- المنبرا مبارك الجناب العالي 

۳ الأميري الکبیری عامرابن المرحوع الزينى إسماعيل الله له ولوالديه 

) والمسلمين آمین وكان الفراغ من هذا في ثاني عشرشوال ( أوشعبان‎ -٤ 
سنة ثلاثين وتسع مثه‎ 


-٥‏ وصلى الله على سيدنا محمد وعلى آله وصحبه وسلم 










μα 





















یعتبر هدذا port!‏ من النصوص التاريخية التأسيسية الغنية بالألقاب 


والأسماء ٠‏ وهو من النقوش النادرة من حيث کتابته على باب القدم في حشوتین 





)1( ينشرهنا النص لأول مرة 


υυυυυσυυυυυνυ کا هنم م م ممم ب‎ WW 


العلوية أصغر من السفلية ولا يساويه في ذلك سوى نقش مثبر جامع الجندي 
برشيد حيث يتشابه معه في عدد الحشوات الكتوية ولكنهما فی منبرالجندي 
متساويتان من حيث الطول. 

كتب هذا النص بخط ثلث تتداخل فيه الكلمات والحروف لدرجة يصعب معها 
قراءة النص , ونلاحظ فيه أن حرف الياء الأخير المتصل والمنفصل ورد تسع مرات ونفده 
الكاتب بشكل رجعى بصورة واضحة وملحوظة , كما ورد حرف السين المتوسط المتصل 
أريع مرات وذلك في كلمات (بسم , إسماعيل , المسلمين . تسع) 

يلاحظ في شكل حرف الكاف البتدی المتصل في كلمة (كان) مدی ليونته 
و كذلك تشابكه مع رأس حرف الواوالذي يسبق هذه الكلمة . 

يلاحظ أنه لا توجد كثيرا من نقاط الحروف المعجمة سواء من أعلى أو 
أسفل و ذلك راجع إما لاغفال الكاتب لها نظرا لضيق المساحة و كثرة کلسات 
άν‏ مات رة 

لم یستخدم الکاتسب في هذا السنص حساب الجمل ولم یکتسب التاريخ 
بالارقام ζώα‏ أثبته بالکلمات ( سنة ثلاثين وتسع مئه ). 

ورد في النص العدید من التاب وهي :- ۱ 

الجناب العالي :- والجناب في اللغة الفناء oh‏ ما یقرب من محلة القسوم 
ویجمع على اجنبة . وهذا اللقب من الالقساب الأصول التي بدا استعمالها في 
المكاتبات و من آقدم الأمثلة المعروفة التي ورد فيها هذا اللقب إطلاقه على 
السلطان سنجر السلجوقى .ولم تكن التفرقة قد ظهرت في ذلك الوقت بین لقب 
(الجناب) ولقب (المجلس) تلك التفرقة التي نظمت فيما بعد في عصرالماليك - 
ثمانتقل استعماله إلى عصرالأيوبيين ولم يكن یفسرق بین لقب (الجناب) 
و(المجلس) في الرتبة في بداية العصر الأيوبي ولكن في أواخرهذا العصراخذت . 


ου υυυυυυυνι سح یپ مق من‎ Δ Δ A“ 


درجة (الجناب) تعلوعلى درجة (المجلس) فقد خصص ابن شيث في كتابه 
(معالم الكتابة) لقب (الجناب العالي) للوزراء وجعل (المجلس) لن دونهم 
وكانت الملاحظات السابقة عن لقب الجناب مقصورة على المكاتبات فقط . 

ولم یظهر لقب الجناب في النقوش الأثرية إلا متأخرا و كان أول مثل ورد له في نص 
جنائزي بتاريخ ٦٦٥ھ‏ على أحد القبور بالصالحية بدمشق حيث أطلق لقب (جناب 
الأمير) على زين الدين بن عضد الدين خالد بن أبى سعد قراجاء و منذ آواخرالقرن ۷ھ 
شاع استعمال هذا اللقب في النقوش الأثرية إضافة للمكاتبات والسبب في ذلك أنه استقر 
في المصطلح المصري الشامي منذ ذلك الوقت أن تبدا سلسلة الألقاب بأحد الألقاب 
الأصول ثم تتفرع منه ألقابا فرعية مضافة إلى ياء النسبة. و استقر مصطلح ديوان الإنشاء 
في عصرا لماليك البحرية على تدريج مراتب لقب ( الجناب ) حسب ما يلحقه من ألقاب 
متفرعة عليه وبذلك قسم إلى ( الجناب الكريم العالي ) ودونه ( الجناب العالي ) ثم 
( المجلس العالي ). 

ولم يختلف المصطلح كثيرا في عصرا لماليك البرجية عنه في عصر المماليك البحرية إلا 
ما جاء نتيجة تأسيس وظائف جديدة استدعى الأمرإنشاء ألقاب خاصة بها . 

ومن أمثلة ذلك أن النائب بمدينة دمنهورالوحش بالوجه البحري وقد 
استحدثت نيابتها في عصرالظاهر برق وق صار ينعت بالجناب7) . ومن خلال 
هذا اللقب وصفة من يتلقبون به فانه من الممكن أن يكون عامربن إسماعيل هو 
نائب السلطنة بالوجه البحري بدمنهورو أنه من الحتمل أن يكون تاريخ هذا 
النقش ثلائة وتسع مئه (AAV)‏ بدلا من ثلاثين وتسع مئه (۹۳۰ھ) وبذلك 
برجم هذا النص وهدا المنبر إلى نهاية العصرالمملوكي وليس بداية العصر 
العثماني.وأغلب الظن أن تاريخ ۹۳۰ھ هو الأقرب للصحة . 


)1( حسن الباشا:- الألقاب الإسلامية ص ۲۶۵-۲۶۱ 


υυυυυυυυ υγ 


الأميري الكبيرى :- الأميرفي اللغة ذوالأمروالتسلط وهومن ألقاب 
الوظائف التي استعملت كذلك ألقابا فخرية.ويرجع استعماله في العصر 
الإسلامي كاسم وظيفة إلى عهد السني ( 5) حيث كان يقصد به الولاية على 
الحكم ورئاسة الجيش واستعمل بعد ذلك كلقب دال على الوظيفة لولاة الأمصار 
الإسلامية التابعة للخلافة الإسلامية واستعمل بمعنى الوالي في الدولة الفاطمية . 

وقد وصف الأمير ببعض صفات مثل ( الأجل) و(الكبير) مما یکن اعتبار 
الجموعة كلها وحدة لقبية ذات معنى خاص و على هذا يعتبر (الأميرالكبير) 
وحدة لقبية ذات مدلول فخري .وقد يسرى هذا الرأي على النسبة إليهما 
(أميري كبيرى) و یعتبرالقلقشندی (الأميري الكبيرى) أعلى من (الأمیرالکبیر) 
ولذلك يلحق اللقب الأول (ب‌القر) ويلحق الثاني (بالجلس) وقد شاعت هذه 
النسبة في عصرالماليك واستخدم أيضافي مصرالعثمانية مرادفا للقب (chy)‏ 
وكانا ينطبقان على الثمانية و عشرين بك الذين كانوا يتولون المناصب الإدارية 
في نظام الحكم العثماني في مصر. 

وكان لقب الأمیرالکبیر عبارة عن لقبين لم يلحقا منذ البداية بوظيفة 
معينة و !شا كانا يطلقان على قدامى الأمراء وقد يسرى هذا الأمرعلى النسبة 
إليهما(الأميري الكبيرى7 ) . 

ومن خلال هذا اللقب نستنتج أن ( عامربن الزينى إسماعيل ) ريما كان 
من قدامی الأمراء و أنه كان يتولى منصبا إداريا بدمنهور و الوجه البحري . 

الرحوم :- تدل على وفاة الشخص الذي يسبقه هذا اللقب و آنه لیس على 
قيد الحياة. 





(۱ )حسن الباشا : المرجع نفسه ص۱۸۸-۱۸۶,۱۸۲-۱۷۹ 
محمود الحسینی : الرجع السایق ۳۵ 
- عبد الوهاب بكر : الرجع السابق ص۱۹ 


ον υνυυνυυυνυν  υυυγνυγγγνυ 


)6( نقوش بابي الروضة لمنبر الرادنی :- لوهة ۲۹۰۲۸) 









-١‏ إن الله و ملاتکنه بصلون على التي با الذسن 
۲- آمنوا صلسوا عليه وسلموا تس اما( 


۳- لا بعمر مساجد الله من آمن ἀν‏ و اليوم ϱ) ο‏ 





(۱)تنشر هذه النصوص للمرة الأولى 
(۲ )سورة الأحزاب : أية رقم (οὐ)‏ 
(؟ )سورة التوبة : جزء من آیة رقم (VA)‏ 


ΝΎ ΝΥ Υ مشج ممم مم‎ 


ص باب الروضة الأسر ( لوحة ۳۹) 


\- ۰ المعلم محمد ابن 
؟- المعلم على ابن المعلم حسن وفی''' μὲ‏ الله لم 
۳- ولوالدهم و المسلمین امین ١‏ 





ον Αρα‏ :- ال نص الأول من النصوص الدينية الخالصة حیسث يحتوى في 
سطوره الثلاشة على آیتین من القرآن الکریم الأولى تفيد أن الله والملائكة يصلون 
على gill‏ وتأمرنا بأن نصلی عليه ونسلم و تسلیما . والاية الثانية تفيد أن من 
يعمر مساجد الله وينشئها هو من المؤمنين باللّه واليوم الاخر 

أما النص الثاني فیبدو أنه یکمل النص الأول و هویحتوی على اسم الصانع 
واسم والده وجده و يدعو الكاتب الله يق بالغفران له ولوالديه وا لسلمین . 

كلا النصين كتب بخط نسخ رديء بحجم صغير. 

ورد ذكرلقب العلم ثلاث مرات ويفهم من تکرارهذا اللقب الوظيفي أن 
الصانع أوالمعلم محمد ورث هذه المهنة عن أبيه وجده فهوحاذق ماهر بشئون 
النجارة وخاصة صناعة المنابر. 


(۱ )مازالت هذه العائلة موجودة بمدينة دمنهور ويعض بلدان محافظة البحيرة 


συ υσνννυννυυνυνυί  Ὕυυυυγυνν 


(۲) نقش منبر جامح الخراشی بد منهور ر ١٠٠١‏ اه | ۱۸۸۲ ) 


رلوحه »4 


يقعهذ الکامع أوالسجد بشارع الخراشی وأنشىء عام 
٠ھ‏ /۱۸۸۲م طبقا للتاريخ الثبت على النبر, وهذا السجد بنى من الأجر 
الأحمرو یشغل مساحة شبه مستطيلة وله مدخلان في الجدار الشرقي والشمالي . 
ويتكون السجد من الداخل من أريعة أروقة موازية لجدار القبلة و متعامدة عليها 
في نفس الوقت تشكلها ثلاثة بوائك من العقود التي تحمل السقف الخشبي : 
والأعمدة التي تحمل هذه العقود اسطوانية الشكل مبنية بالآجر وكسيت 
بالبياض . و ملحق بالسجد ضريح في النصف الشرقي من الجدار البحري 
للمسجد , و مثذنته هدمت وام يتبق منها سوى قاعدتها . 
وفیما اللا لالت 
| القاس 


عدد الأسطر تلائه أسطر أسلوب التنفید حفر بارز 


oe‏ یا 











مه هه هه هر νυν‏ اپ پ١‏ ۱۳ υυυυυυνυ‏ سی سی 3ی یی 


-١‏ سم الله الرحمن الرحيم 


۰ ۰ ۳ مه 
مه 


ا نصر من الله و فتح قريب!" 





التعليق :- 

نص من النصوص التأسيسية حيث بدأه الكاتب بالبسملة ووضع التاريخ 
بالأرقام أسفل نهاية البسملة ثم تلي ذلك بأية قرآنية وأنهى النص بتوقيع 
الصانع بعبارة( عمل الفقير أحمد). 

يبدوفي هذا النقش عدم تجويد الخط وسوء التنظيم للكلمات والسطور 
وورد ذكراسم الصانع ( الفقير آحمد) فلم يذكرالكاتب اسم عائلته . 

يعتبرهذا النقش من أسوأ النقوش الكتابية الواردة بالعمائرالدينية 


والمدنية على حد سواء بمحافظة البحيرة . 





(١)ينشر‏ هذا النص لأول مرة 
(؟)سورة الصف: جزء من أية رقم ( ۱۳) 


ὃν ۱ ὅὍ υὅὍυυυννιυυ 


رابعا:النقش الكتابي على منبر جامح أبوشوشة بذ یروط“ 
(۱۱۰۸ھع/ ٦۹٦۱م‏ ر ٤١‏ ( 


يوجد هذا السجد بقرية دیروط التابعة لرک زا لحمودية , و هموینسب إلى 
الشیخ عبد الرحمن οἱ‏ شوشة دفین السجد ولذلك یسمی بمسجد آبو شوشة . 
وهذا السجد جدد أكثر من مرة فعلی المدخل الشرقي یوجد لوح رضامي حدیث 
مكتوب عليه أن الذي أنشأ هذا السجد هوالأمير عيسى العادلی سنة BAW‏ وقد 
جدد المسجد في القرن ۱۲ ۵-/۱۸ م" . ولكن هناك رأى آخر ل بعض الباحثين 
یذکربانے من المرجح أن الأميرحسن العادلى هوالنشیء للمسجد وأن البقايا 
الموجودة وشى المئذنة والقبة والمنبر ترجع إلى تاريخ ۱۱۰۸ ه ۱۱۹۷م شم عملت 
القصورة للضريح بعد ذلك بثمان وثلاثين سنه7" ٠‏ ولهذا السجد مئذنة شاهقة 
الارتفاع في منتصف الجدار الغريي ولها ثلاث دورات للمؤذن وهی قريبة الشبه 
بالثذنة الشرقية لسجد زغلول وكذلك مثذنة مسجد الجندي برشيد. 





(۱)دیروط بحري هي إحدى القرى القديمة - وردت في التحفة السنية ضمن نواحي ثغرالإسكندرية لان 
حدوده كانت تصل إلى هذه المنطقة .ثم بعد ذلك تحولت تبعية ديروط إلى مركز رشيد ولا أنشىء مركز 
المحمودية عام ۱۹۲۸ م ألحقت به لقربها منه 

انظر: محمد رمزي : القاموس ص۲۷۰ 

(۲) سعاد ماھر: مساجد مصر ج:٥‏ ص٢٣٢۲‏ 

(؟)حسن عبد الوهاب : طرزالعمارة الإسلامية في ريف مصر ص۲۸- بحث منشور بمجلة الجمع 


العلمي المصري - مجلد ΤᾺ‏ ج ۲ - القاهرة ١۱۹۱۷/۱۹۵م‏ 


NNN NN WWW E ° هه هه هر م هم‎ VV V 


وفيما يلى کے التحليلية لنقش امبر 
ات a Ta‏ 
EN‏ سم ا عسي | E‏ 
μα μη ae‏ مد 
سا تت 1 









س eae‏ سے 
isl‏ هنا لخر انال ار ع اداد | 





هذا النص من النصوص التاريخية التأسيسية حيت أنه بدأ بعبارة الإنشاء 
ثمذكراسمالمنشىء ثم اسم الصانع (النجار) واسم والده ونسبتهما إلى بلدهما 
وأنهى الكاتب النص بالتاريخ 

كتب هذا النص بخط ثلث مجود تتداخل فيه الحروف والكلمات ولكنها 


واضحة حيث أخذت حقها في الارتفاع والامتداد والتقويس . ویبدو أن الكتابة 
كانت مطلية باللون الذهبي ΟΥ‏ آثارها تبدو أسفل اللون الأخضرالحديث الذي 
طليت به اللوحة , كما استخدم الكاتب بعض حركات الضبط والشكل وذلك في 
كلمات السطر الأول. 


(١)نشرته‏ : سعاد ماهر: مساجد مصرج ٥‏ ص VEY‏ 


Ὅυ ὑυὑυυυυνυνυ υυυσυυυυ 


ورد حرف الهاء المبتدىء المتصل مرة واحدة في هذا النص وذلك في كلمة 
(هذا) ونلحظ مدى الإتقان الذي كتب به هذا الحرف فلقد نفذه الكاتب بشكل 
بيضاوي يقسمه خط صغير إلى جزأين ويبرز هذا الخط من أعلى ما يشبه رأس 
حرف الألف . كما نفذ الكاتب حرف الألف المبتدىء المنفصل في كلمة المنبر بشكل 
متلاصق مع حرف اللام وینکسر من أسغل جهة اليمين مع دوران حرف الیم مسا 
يوحى بشكل مجدول لهذا الحرف مع حرفي اللام وا میم . 

استخدم الكاتب في تسجيله لتاريغ الإنشاء الكلمات وليس الأرقام كمالم 
يستخدم حساب الجمل في هذا النص. 

صانح هذا pall‏ هوالحاج عبد الكريم الديروطى وهو ينتسب إلى بلده ديروط 
والتي يوجد بها هذا السجد وذكراسم هذا الصانع مضافا إلى اسم والده(الحاج 
عبد الكريم بن المرحوم على الديروطى) حيث يبدو أنه ووالده كانا من النجارين 
المشهورين بالنطقة كلها ولذلك فإن هذا الصائع نسب نفسه ووالده إلى دی روط 
نظرا لشهرتهما بهذا الاسم . 

أمربإنشاء هذا المنبروريما السجد الأمير حسن العادلی ويبدو من لقب 
الأمير أنه كان أحد کباررجال الحكم آنذاك . ویسدو من لقبه الأخير 
(العادلی) أنه كان من أکابرالعسکریین من النواب حيث أن نسبة ( العادلى ) 
تعود على الكلمة الاصل (العادل) وهی في اللغة خلاف الجائر , والعادل مسن 
ألقاب اللوك ونحوهم من ولاة الأمور وأطلق اللقب أيضا على الوزراء . وعرف في 
عصرالماليك قأطلق مجردا من ياء النسب على السلاطين بينما استعملت 


۱۸6 : ۱۷۹ )حسن الباشا : الألقاب ص‎ ١) 


ον υ υυυυυνυννυ υγ 


النسبة إليه ( العادلى) لأک ابر العسكريين كما سبق ذكره (۲۲ وعلى ذلك فإن 
أغلب الظن أن الأمير حسن العادلی كان أحد حكام الأقاليم في العصر العثماني. 

أغفل بعض الباحثين في قراءتهم لهذا النص - أسم الصانع ( الحاج عبد الكريم ) 
وذكروا اسم والده بصيغة (عمل الحاج على الديروطى )"ا والصحيح ما ورد في هذا النص. 


slaw (1)‏ ماهر: مساجد مصرجه ص۲۶۲ 


vw‏ هه هی سب سب سپ نپ Û £ ٠‏ هه هه سو سی سی هم هه 


 نیدومحلا خامسا:النقش الكتابي بمسجد المحمودية(يمدينة‎ 
( EN δῶ θὲ م‎ ۱۸٦۰ (κῶ ΥΤΥΤ) 


يعتبرهذا المسجدا') هوا مسجد العتيق بمدينة المحمودية وهوالمسجد 
الأثري الوحيد الباقي بهذه المدينة , ومساحته غير منتظمة الأضلاع ويتكون من 
الداخل من أريعة أروقة موازية لجدار القبلة تصنعها ثلاثة بوائك من العقود 
وسقف السجد خشبي والمدخل الرئيسي له يقع في الجدار الغربي وهوعلى هيئة 
مدخل بارز يتوجه من أعل عقد ثلاثشي واللوحة التأسيسية التي نحن بصدد 
دراستها مثبتة على ہین هذا المدخل أما محرابه فيعتبر من المحاريب الجميلة من 
حیت حسن التنفيذ والزخارف التي تعلوه ولقد أنشىء السجد في عهد الخديوي 
سعيد ( ۰/۷۰۶ ۸۴) 





(۱)مدينة المحمودية أنشئت حديثا حيث & إنشاؤها عام ۱۸6۲/۱۲۵۸ وقت إنشاء قناطرفم ترعة 
الحمودية التي تم حفرها في age‏ محمد على باشا . وسميت المحمودية بهذا الاسم تيمنا باسم السلطان 
العثسانی محمود الثاني وكانت المحمودية تابعة لركزرشيد في البداية ولا أنشىء مركزالمحمودية عام 
۸ نحولت المحمودية إلى قاعدة لهذا الرکز نظرا لتوسطها بلدان هذا المركز 

أنظر: - محمد رمزي : القاموس ص۲۷۸ 

(٢)ینشروصف‏ هذا المسجد لأول مرة وهو غير مسجل بسجلات الآثار 


سا WT‏ سا سی WWW £ N ΨΥ‏ اتات 


ών ον οκ فا‎ 


| على ہین الداخل للمسجد من المدخل الغربي 






MAHMUDIA MOSQUE -¥‏ 
۳ ۱۲۷۱ ۸۰ 
التعلیق:- یعتبرهذا النص من النصوص التأسيسية فقط حیث ذکراسم 
السجد وتاریخ الانشاء . 

یعتبرهنا النص فریدا من نوعه بين النقوش الكتابية الأثرية بمحافظة 
البحيرة كلها من حيث کتابته باللغة العريية والإنجليزية سواء في اسم السجد أو 
تاريخ الإنشاء ويلاحظ كتابة التاريخ الهجري بالعريية أماالتاريخ الميلادي فقد 
كتب بالإنجليزية . 

تم تثبيت هذه اللوحة الكتابية في زواياها الأريعة بمسامير حديدية ذات 
رژوس كبيرة وتم عمل برواز حول النص الكتابي بالحفر الغائر ولونت الكتابة 
والبرواز باللون الأسود . 





(۱ )ینشر هذا النص لأول مرة 


ΑΑΔΑΔΔΑΔΔΔΔΔΑΝΔΔΔΔΔΔ Δ Δ Δ Δ Δ κ 


هذا النص من النصوص القليلة التي نقشت على الرضام بداخل العمائر 
الدينية والمدنية على السواء بالبحيرة من حيث تنفيذه بأسلوب الحفر ΛΙ‏ 

يلفت النظرني حرف الميم التوسط المتصل بكلمة ( المحمودية ) والذي 
يسبق حرف الواو - أن الكاتب نفذه على هيئة ورقة نباتية صغيرة مصمتة عکس 
حرف الیم المتوسط المتصل في نفس الكلمة والذي یقح بعد حرف اللام وكذلك 
حرف الیم البتدیء المتصل في كلمة مسجد كما يلاحظ أن الكاتب نفذ حرف 
الواوني كلمة المحمودية بشكل غير معتاد حيث جعل حرف الیم يتصل بأسفل 


امتداد حرف الواو ولیس من رأسه . 
col‏ الکاتب تاريخ الانشاء بالأرق ام وليس بالکلمات ولم یستخدم ایضا 
حساب الجمل . 


ویعکبر هذا النص من النصوص القليلة أيضا التي لم يرد بها ألقاب أو 
وظائف أو أعلام لأنه نص قصيريتكون من كلمتين وهو بذلك يعتبرأصغرنص 
تأسيسي ورد بالعمائر الدينية . 

اخطا الکاتےب في كتابته لكلمة ) (MOSQUE‏ وذلك في كتابة حرف 
(Q)‏ بصورة حرف ( (Ὁ‏ وذلك في كلمة ( -(MAHMUDIA‏ 

أنشىء هذا Εαν ήν‏ رای حكام مصرمن أسرة 
محمد على وذلك بعد الخديوي عباس الأول . 





0 


(۱)تولی الخديوي سعيد حكم مصر في ٥‏ شوال سنة ۱۲۷۰ هحتی ۲۱ رجب سنة ۱۲۸۰ ه / يوليه ۱۸۵۶ : 
۸ دیسمبر VAY‏ م 


انظر :- زامباور: المرجع السابق ص ۱٦۷‏ 


ὝὝυγυυυσυσσι ٤١ س١‎ ١پ هه هه چپ‎ Δ. 





ο  ὑὑυυυυυνυνυν υὍυυυυυυυννυννυγνυ 


إذا كانت النقوش الكتابية على الساجد قد تركزت في خمسة بلدان و هي 
رشيد - ديبى - ديروط - دمنهور - والمحمودية فان النقوش الكتابية على القباب 
والأضرحة قد و جدت في هذه البلدان الخمسة أيضا إضافة لبلدان أخرى وهي 
الرحمانية ومرقص و gal‏ منجوج . 

ويوجد العديد من النقوش الكتابية على القباب والأضرحة بالبحيرة والتي 
مازالت باقية حتى الآن ‏ وهي متنوعة من حيث المادة فمنها ما كتب على 
الخشب وهوالغالب و منها ما نقش على الرخام والأحجارو كذلك على الجص. 

كما تنوعت خطوطها ما بین خط الثلث والنسخ والفارسي والكوني 
الهندسي . وتنوعت كذلك نصوصها مابين دينية وتذكارية . 

كماوجد من بینها بعض النصوص الشعرية . وحفلت معظم هذه النصوص 
بأسماء منشئيها وأسماء الصناع و القابهم كما سجل في معظمها تاريخ الإنشاء . 


بابب ب ب ب بر برب ب ۳ ١ ٤۹‏ پا مه هم هه یی سیپ 


را النقوش الكتابية على مقصورة ضريح الغزرجى بدیبی" 


ر ۱۷۱۱/۱۱۲۹ رلوحة 46 ) 


توجد هذه المقصورة بوسط قبة الخزرجى وهذه القبة ملحقة بمسجد 
الخزرجی ولكن السجد نم تجديده ولم يتبق سوى القبة و الضریح . وهذه القبة 
بنيت من الآجرالأحمر وهي من النوع الفصص .كما أن مدخلها يشبه مداخل 
مساجد و أضرحة رشيد من حيث العقد الثلائي وزخرفته بالطوب النجور أما 
القصورة نفسها فهي خشبية نفذت جوانبها بالخرط التنوع عليها نقوش كتابية 
شعریة. 

وفیما بلي یلها - 

(أ)النقش الكتابي أعلى الجانب الشمالي للمقصورة رلوحة رقم 








(١)عن‏ ديبى انظر: : این الجيعان : التحفة السئية ATV χο‏ على مبارك κο ολα‏ 
محمد رمزي : القاموس الجفراني - ق۲-ج۲ ص۲۹۹ 


Δα‏ هه “A‏ هش 9ا ۸ ه ها مه هه هه هه هه مه 


(νο شکل‎ ١ -: all 
علوي : بسم الله الرحمن الرحيم إنا فتحنا لك فتحا‎ -١ 
سفلى : مبينا ليغفرلك الله ما تقدم من ذنبك وما‎ 











۲- علوي : تأخرويتم نعمته عليك ويهديك صراطا 
سفلی : مستقيما وينصرك الله نصرا عزيزا (") كتبه مصطفى الصري(لوحة 44 ) 
۳- علوي : على مقصورة الأشهاد نور وإشراق وقد زادت كمالاً 
سفلى : تقبلها على من على فزادت ديار لها نورا و YO‏ 
٤-علوي‏ : فقل فيها وأرخ بعد سبع مقام الخزرجى حوى جمالاً 
سفلى : أنشا هذه المقصورة الفقير على تابع إسماعيل ايبك ٣ة‏ 
(لوحة £0( 





التعلیق :- يتميزهذا النص بأنه يجمع بين أنواع النصوص الكتابية فهو 
نص ديني تاريخي تأسيسي تذكاري - فهوعبارة عن البسملة وآيات قرآنية 
ويليها أبيات شعرية تذكراسم الكاتب وتثنى على منشیء القصورة ثم تاريخ 
الإنشاء. 

كتب هذا الخص بخط ثلث جميل كلماته و حروفه متداخلة و متراكبة .. 
ورغم هذا التداخل والتشابك فان الكاتب أعطى كل حرف حقه في الإيضاح 
والإتقان. 

من مميزات هذا النص أيضا - طول المساحة التي كتب عليهسا حيث یبلغ 
طولها ٢٦۲۰م‏ وقسم الكاتب النص إلى أريعة بحورو کل بحر داخل شکل هندسي 


)1( ينشرهذا النص لأول مرة 
(؟) سورة الفتح : الآيات رقم ۱: ۴ 


yyw‏ وم و مم مموت 


مستطيل ينتهي من جانبيه بشكل مدبب ويقصل بين السطرين خط مستقيم بارز 
و عريض بعض الشيء . 

استخدم الكاتب في هذا النص بعض علامات الإعراب في بعض الكلمات 
كما أهمل الكاتب الهمزة على نهاية حرف الکاف الأخیرالتصل في بعض 
الكلمات مشل (لك) ني الشطر الأول علسوي وكذلك في الشطر السفلى وفي كلمة 
(عليك) في الشطر الثاني علوي, 

أهمل الكاتب الإعجام في بعض الكلمات مثل نقطة النون و نقطتي التاء في 
كلمة (نعمتے) ونقطتي الياء في كلمة ( مستقيما) ونقطة النون في كلمة 
(ينصرك) ونقطة الفاء ونقطتي القاف والياء في كلمة (الفقير) . كما يلاحظ 
تشابك بعض الحروف النهائية في بعض الكلمات مع الحرف المبتدىء في 
الكلمات التي تليها مثل (عليك) مع (يهديك) . 

وقع الكاتب باسمه في عبارة (كتبه مصطفى الصري) بعد نهاية الآيات 
القرآنية ولم يوقع في نهاية النص كله . وذکرالکاتب اسمه ولقبه (مصطفی 
الصري ) وريما كان لقب المصري الذي وصف به نفسه استخدمه لیفرن بينه 
وبین کاتب اسمه مصطفى ریما كان تركيا . وريما كانت عائلته تكنى بهذا الاسم 
(الصري) . والتوقيع هنا لكاتب النص وليس لصانع المقصورة . 

ذكرالكاتب التاريغ في نهاية النص بالأرقام وهوسنة ۱۱۲۹ھ وكتب رقم 
)٩(‏ بحجم صغيرفي هامتها لدرجة أنه من المکن أن تقرأ على أنها رقم )9(. 
وفي نفس الوقت استخدم الكاتب حساب الجمل في عبارة : 

( وأرخ بعد سبع مقام الخزرجى حوى ‏ جملا) 

۱۳۳۹-۷۵ «γέ +۷۵۱ +۱۸۱ ۲ +7 


υυυυυυυυἰΙο ὑυσσσνυΥ 


ولكن حساب الجمل هنا لم ينتج عنه التاريخ الصحيح المذكور بالأرقام 
حيث أنه لونم حساب الجملة كلها بعد كلمة ( أرخ ) لكان التاريخ ۱۳۲۹ وهذا 
غیرصحیح . ولوت الحساب بعد سبعة أحرف أي بعد كلمتي ( بعد سبع و حرف 
الیم من كلمة مقام ) لكان التاریغ ۱۰۹۱ھ وھذا مخالف أيضا للتاريخ الصحيح . 
وبذلك يكون استخدام الكاتب لحساب الجمل غير صحيح . ولوق حساب حرف 
الياء الأخیرا لنفصل في كلمة ( حوى ) برقم (۱) على أنه ألف نطقا بدلا من رقم 
(۱۰) لكان التاريخ (۱۱۲۲ه) و ذلك بعد كلمتي ( بعد سبع ) . 

ذكرالكاتب في نهاية السنص اسم الآمربإنشاء المقصورة وذكره بعبارة 
( الفقيرعلى تابع إسماعيل أيبك ) فلم نتبين من هوالفقیر على حيث عرف 
نفسه بأنه تابع لإسماعيل أيبك أي عامله أو من رجاله أو خادمه . 


VYVYVVYYOW WY Û © Δ Δ Δ Δ Δ Δ Δ Δ Δ Δ پ‎ 


راس النقش الكتابى على مدخل المقصورة :- ر لوحة 1{ ) 
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-١‏ بسم الله الرحمن الرحيم وصلى الله على سيدنا محمد 


۲- نصرمن الله وفتح قريب وبشرالمؤمئين(") يا محمد 





التعليق .- 

هذا النص من النصوص الدينية حيث بدأ بالبسملة والصلاة على الني ثم 
آية قرآنیة۔ 

وضع الکاتسب النص فوق حشوة خشبية مستطيلة وقسم کل سطرإلى 
شطرين و کل شطر داخل شكل بيضاوي . 


أهمل الكاتب الإعجام في حروف بعض الکلمات. كما يلاحظ فارن الجودة 
في الخط بين هذا النص والنص السابق. 

يرجع تاريخ هذا النص إلى عام ۱۱۲۹ھ قیاسا على النص الرئيسي المنقوش 
على واجهة المقصورة. 





(١)ينشرهذا‏ النص لأول مرة 
(۲)سورة الصف : جزء من أية رقم ۱۳ 


E r AAAS owwwYVYYYYVVV 


))¥(( النقش الكتابي على مقصورة أبو شوشة بديروط بحري“ 
رغرۃ رمضان DINE‏ فبراير 1155م ) ر لوهة ٤۷‏ ) 


توجد هذه المقصورة بداخل جامع آبو شوشة بديروط حول مقام سيدي عبد 
الرحمن أبوشوشة دفين السجد .وهي مقصورة خشبية بها شغل خرط متضوع 
ويوجد فوق باب المقصورة حشوة خشبية عليها نقش كتابي وفيما يلي دراسته 
ونحليله :- 


سا کے el‏ هت 
| ا غرة رمضان ۱۱67ه/ فبراير؛ ۱۷۲م ۱ 


-١‏ بسم al‏ الرحمن الرحيم أنشأ الجناب العالي الأمير سليمان جوريجى عزيان جلفى 
۲- هذه المقصورة المباركة لولى الله تعالى سيدي عبد الرحمن gal‏ شوشة 
۳- عمل المعلم عبد الرحمن يوسف النجار الدیروطی في غرة ساس 
التعليق :- 
ينتمي هذا النص إلى نوعية النصوص التأسيسية التاريخية التذكارية 
حيث يحتوى على البسملة في الافتتاح ثم عبارة الإنشاء و ألقاب النشیء و اسسه 























(۱ )عن ديروط بحري - انظر: محمد رمزي : القاموس - ق۲ ج؟ ص۲۷۰ 
(۲ )نشره : حسن عبد الوهاب : توقيعات الصناع ص DEA‏ 


NN NTT مے لل‎ Δ δ δ Δι 


ٹم اسم الولي صاحب المقصورة وأنهى النص باسح الصانع أوالنجارولقبه 
وتاريخ الصنع . 

کتب هذا النص بخط ثلث جميل متداخل الکلسات والصروف وذلك في 
سطور ثلائة يفصل بين كل منها خط أفقي مستقيم بارزوكل سطر محصور 
داخل شكل بيضاوي . 

استخدم الكاتب بعسض علامات أو حركات الضبط والشکل فى بمض 
کلمات النص . ۱ 

برغم أن الكاتب أعطى كلمات هذا النص حقها في الإتقان والوضوح 
والبروز !۷ أنه توجد صعوية في قراءة هذا النص نظرا للدهانات الحديثة المتكررة 
مما تؤدى إلى غموض بعض الكلمات والحروف'). 

آثبت الكاتب التاريخ في نهاية النص بالأرقام ۱۱۶۲ ه وليس بالكلمات . 
وكذلك لم يستخدم حساب الجمل. 

ذكرالكاتب اسم الصانع وسبقه بلقب العلم (المعلم عبد الرحمن يوسف النجار 
الدیروطی ) و أنهاه بلقب النجار أي صنعته و نسبته إلى بلدته ديروط .و يتضح من تلقب 
الصانع بالعلم أنه كان نجاراً ماهراً Gita‏ لهنة النجارة وذائع الصيط. 

قرأ بعض الباحثين السطر الثاني من النص قراءة مخالفة لا ورد في هذا 
البحث حيث قرأ كلمة ( لسولی الله ) على أنها( لمولى الله ) وقراكلمة 
(عبد الرحمن ) على أنها ( عبد الرحيم" ) والصحيح ما ورد في هذا البحث. 


(۱ )نم تنظیف هذه اللوحة وصيانتها وتقوية كلمات هذا النص عن طريق وحدة الترميم الدقيق بمنطقة آثار 
رشيد . عام ۱۹۹۹م 


(۲ )حسن عبد الوهاب : توقیعات الصناع ص ۵14 


و هه هه هه تپ ٠١ب‏ © مه هه هر مه هر ا سو مه 


يتضح من يداي ةالنص أن منشىء هذه المقصورة هوالأمير سليمان 
جوريجى عزيان جلفى .و من الواضح أنها أنشئت بعد إنشاء السجد والمنجر 
حيث أن تاريخ لنبریرجع إلى عام ۱۱۰۸ھ والمقصورة ۱۱6۱ ه فالفارق بينهما 
YA)‏ سنة ) شائية وثلاثين Lele‏ 

ورد في هذا النص العديد من الألقاب والوظائف منها الجناب العالي 
والأميروج وريجى والمعلم وقد سبق الحديث عنها . أماالألقاب التي لم يرد 
ذكرها سابقا فهي :- 

عزیان : هي من العريية عزب من لا زوج له - صارت في التركية اسم جمع 
وقيل فارسية تعنى غير متزوج δ.‏ عزسان هو wal‏ أوجاقات المشاة التي عملت 
أثناء فتح السلطان العثماني سليم الأول مصرو كانت مهمة هذا الأوجاق هي 
حراسة القلعة وضواحي القاهرة , وحرم على أفراد هذه الفرقة الزواج. وقيل أن 
عزيان اسم جمع وعلما على طائفتين مسن الجند العثماني إحداهما بحرية 
والأخرى برية وکانوا يؤخذون في القرنين ۵۱۷,۸۱۵ من بین أشداء الشباب الترك 
Jane‏ شاب من كل عشرين أوثلاثين بیتاً 

وقد وردت بالعديد من الوشائق العثمانی ة)ویلاحظ أن منشیء القصورة 
لقب بالجناب العالي وهولقب كان يطلق على الأمراء والوزراء و کبار رجال 
الدولة ء كذلك لقب بعد الجناب العالي بالأمير. فهو من طائفة الأمراء . 





(١)احمد‏ السعيد سليمان : المرجع السابق ص۱۵۱ 
- عبد الوهاب بكر : المرجع السایق ص4٩‏ , 16 
- محمود الحسينى : الأسبلة العثمانية ص VON‏ 


Δ ΑΔΔΔΔΔΑΝΔΔΔΔΔΔΔΔΔ Δ Αα 


و ورد ولقب جوريجى بعد اسم النشیء مباشرة وهذا اللقب يدل على أنه 
كان ضابطاً انکشاریاً أورئيساً للمشاة , وفي النهاية ورد لقب عزيان الذي تم 
الحديث عنه في السطور السابقة . 

ولى الله :- السولي في اللغة خلاف العدو أي الصديق وا لحسب والنصير 
و تطلق كلمة الولي على كل من تقلد أمرواحد أو شيء. 

وهذا اللفظ كان يضاف إلى بعض الكلمات لتكوين ألقاب مركبة مشل 
(ولى الدولة ) و( ولى age‏ المسلمين ) . ( ولى الله ) كما جاء بهذا النص . 

والولي كان يستعمل ضمن الألقاب الفخرية , أمالقب ( ولى الله ) فهو 
من الألقاب التي يطلقها الشيعة على الإمام على بن آبی طالب . 

وورد هذا اللقسب في هذا النص للدلالة على دفين المسجد (سيدي 
عبد الرحمن آبو شوشة ). 

ولقد ورد هذا اللفظ في القرآن الک ریم بصيغة الجمع " آلا أن أولياء الله لا 
خوف عليهم ولاهم OD gig‏ 

سيدي :- السيد في اللغة أي المالك و الزعیم , وقد أطلق كلقب عام على 
الأجلاء من الرجال . واصطلح إطلاقه على أبناء على ابن أبى طالب( 495( 
ولم يقتصرالسيد على المنتسبين إلى να‏ أطلسق على بعض الولاة 
والوزراء . وانتشرفي العصر الفاطمي والأيوبي والمملوكي . و کان هذا اللقسب 


)1( حسن الباشا : الفنون والوظائف ج٣‏ ص ۱۳۶۵ 
-: الألقاب ص۵۱ OEY.‏ 


(۲) سورة يونس : آية رقم 1۲ 


WHY’  ΥγυυγυυυυγυγυγΥυυΥ 


يحرف عند العامة إلى μμ‏ وهوفي هذا النص يطلق على أحد الأولياء 
الصالحين . 

النجار:- وردت هذه الصيغة على الآثارالعربية والتحف وبخاصة ضمن 
توقیعات صناعها . والنجاره و صانع الآثاثات وغيرها من النتجات الخشبية 
و مهنة النجارة من المهن أوالصناعات القدممة . 

وقد وصانا كثير من أسماء النجارين الإسلاميين عن طريق المؤلفات 
الأدبية والكتابات الأثرية OY‏ 


)۱ )حسن الباشا: الألقاب ص ۲۶۵ - ۳۶٩۹‏ 
(۲ )حسن الباشا : الفنون و الوظائف Te‏ ص ۱۳۱۱ 


١١١۹ wywww www‏ بب و و 


(Fy‏ النقش الكتابي على مدخل قبة و ضريح الجيشى بد منهور“ 


هذا الضريح ملحق بسجد الجیشی(۲) حيث يوجد في الجانب الشمالي 
من المسجد وهو مبنى من الآجر الأحمرو مدخله من نوع المداخل البارزة عن 
سمت الجدارو يتوجه عقد ثلاثي من النوع المداينى .وعلى جاني المدخل 
مكسلتين من الآجر أيضا. 

ويؤدى المدخل إلى ردهة مستطيلة توّدی بدورها إلى داخل القبة والضريح 
حيث توجد المقصورة الخشبية . 

وفيما يلسي دراسة وتعليل النص الكتابي الموجود على مدخل القبة 
والضريح :- 


ο... فوق العتب المستقيم لدخل الضريع‎ [vst 
حفربان‎ haces فد |" هی‎ | 

المقاسات ۰م ٢٢×‏ مقدارا | 
امنا تج 
| 






UE 
ξ 





(۱)عن دمنهور أنظر: محمد محمود زيتون: إقليم البحيرة ص ۱۱۱-۱۰۰ ۰ - كلوت بك : المرجع السابق 
ص 1۰ ۰ - على باشا مبارك : الخطط ج ۱۱ ص 1۲-۵۷ 

- محمد رمزى : القاموس ق٢‏ ج ۲ ص ۲۸۵-۲۸6 

(1 )هذا المسجد والضريح غير مسجلين بسجلات الآثارالإسلامية 


ουσ  υΨσώυυυυ 


) لوحة‎ ۱ -: ρω 





علوي :- أنشأ هذا المقام البارك الشیخ 
الجزء }218 ο‏ 
ببسم الله الرحمن الرحيم - آلا إن أولياء all‏ لاخوف عليهمولاهم | 


بحزنون(۲۳. 


الجزء الثاني والثالث سفلی :- 
من رام يسرا بعد عسرسرعة إلا و أتی إلى هذا الولي الأنور / نال النحة 
| فلذلك قد آرخته حبا له لذ بالصحايي الحمیری . 


الجزء الرابع :- 
| علوي :- سنة ألف و ماتين و تسعة عشر 
سفلى : عمل الفقير إبراهيم شتا 

التعليق .- 

هذا النص من النصوص الإنشائية التاريخية الدينية , فقد بدأ الكاتب 
النص باسم المنشىء ( الأمربالانشاء ) يلي ذلك البسملة وآية قرآنية وأسفل 
ذلك بيتا من الشعریحتوی على مدح لصاحب الضريح ويؤرخ له بحساب الجمل 
ثم ينتهي النص بالتاريخ بالأرقام واسم الصانع أي البناء . 


(١)ھنا‏ النص ينشرلأول مرة 


(۲)سورة يونس : أية رقم (WY)‏ 


ου υνυνυυνυν) wwwwwww vv 


قسم الكاتب هذا النص إلى أجزاء آريعة في سطرين ووضع كل جزء بداخل 
شكل هندسي مدبب من الطرفين وفصل بین السطرين بخط بارز مستقيم وجعل 
الكاتب الجزء الأول يكمل بعضه في السطرين ( أي العلوي والسفلى ) والجزء 
الثاني والثالث في السطر العلوي يكمل كل منهما الأخر و على نفس الشكل جعل 
الجزء الثاني والثالث في السطرالسفلی , اما الجزء الرابع فهو يكل بعضه في 
سطريه العلوي و السفلى . 

كتب هذا النص بخط نسخ کبیرالحجم . ويلاحظ كبرحجم كلمات الجزء 
الثاني علوي والثالث علوي نظر لطول المساحة وقلة الكلمات على عكس كلمات 
الجزء الثاني والثالث سفلى حيث نلاحظ تراکب الكلمات فون بعضها 
وتداخل الحروف مع بعضها وازدحام المساحة بالكلمات . 

أهمل الكاتب الهمزة ثلاث مرات في هذا النص الأول في كلمة ( أنشأ) 
والثانية في نهاية كلمة ( أولياء ) والثالثة في كلمة ( مائتين ) , کما استخدم 
الكاتب بعض علامات الضبط والشكل في بعض كلمات النص . 

حرف الهاء الأخیرالتصل في هذا النص نفذه الكاتب بشكل متنوع فذراہ نی 
لفظ الجلالة (alll)‏ في البسملة نفذه على هيئة حرف الراء وكذلك في كلمة 
(سنة ) وفي لفظ الجلالة في عبارة ( أولياء الله ) ولکنه في هذه الكلمة أكثر 
امتدادا عن الكلمتين السابقتين .وهذا الحرف في كلمات (سرعة - أرخته - له ) 
فقد نفذه الكاتب بشكل مغلق , والصورة الأخيرة لهذا الحرف نراهاني كلمة 
( المنحة ) Gus‏ نلاحظ أن الحرف يكاد يكون غير موجود. 

يلاحظ في حرف الياء الأخير التصل في كلمات ( أتى-إلى-الولي ) نفذه 
الکاتب بشكل راجع أما حرف الحاء المتوسط المتصل في كلمة ( المنحة ) يلفت 


النظر بشدة نظراً لغلظه و كبر حجمه مقارنة بنفس الحرف في كلمات أخرى . 


υσυυσυυικυυιυ‏ هر هه هی هر هه همه 


تشير كلمة ( الصحابي ) إلى أن دفين هذا المقام كان من صحابة رسول 
الله ( (BF‏ حيث أن هذه الكلمة لم تطلق إلاعلى صحابة رسول الله ( νο‏ 
نستنتج من كلمة ( الحميرى) أنه ينتسب إلى قبيلة حمیر باليمن . 

استخدم الكاتب حساب الجمل في التأريخ لهذا النص و ذلك في عبارة 

5 له لذ بالصحابي الحميرى ) 

+٤ +۷۳۰۰ +O +‏ ۹ھ 

كما أثبت التاريخ صراحة بالكلمات ( ألف و ماتین وتسعة عشر) وذلك 
في نهاية النص . الآمربإنشاء هذا القام هوالشيغ خليل الشقرة كما ورد ذلك في 
بداية النص , و صانعه أو بمعنى أدق بانيه الحاج إبراهيم شتا(۱). 

لقب الكاتب منشىء هذا الضريح بلقب ( الشيخ ) ولقد وردت هذه اللفظة 
بالإضافة إلى صيغ أخرى كثيرة دخلت في تركيبها - في كتابات على كثير من 
الآثار والتحف العريية كأسماء وظائف فضلا عن ألقاب فخرية . 

والشيخ في اللغة هوالطاعن في السن وقد ورد بهذا العنی في القرآن الكريم!؟) ومن 
جموعه شيخ و مشيخة و أشياخ ومشايغ , وريما أطلق على من يجب توقيره كما يوقر 
الطاعن في السن و من ثم أطلق عرفا على الكبارفي السن و كذلك العلماء . 

وعرف الشسيغ كاسم وظيفة تتعلق بالإشراف على خدمة الؤسسات 
الدينية مثل الجامع وا لقام والحرم والرواق وكان يضاف إلى هذا اللفظ کلمات 
أخرى لتكوين بعض الألقاب المركبة مشل (شيغ الإسلام) و(شيغ الشیوخ) 


و(شیخ المشايغ(؟)). 





(۱)مارالت هذه المائئة موجودة ومنتشرة في معظم قرى ومدن البحيرة 

(۲)انظر سورة القصص : آية رقم (VT)‏ سورة هود : آية رقم (۷۲) , سورة يوسف : أية رقم (WA)‏ . 
- سورة غافر : آية رقم (51) 

(۳) حسن الباشا : الفنون والوظائف Ve‏ ص ٩۳۲-۱۲۷‏ 

-“: الألقاب ص ۳۹۹-۳۹ 


۱١٠۳ ۲‏ چوپ 


((5) الفقوش العتابية بقبة و ضریح التباسي برشید 
)11۲€ ۱۸۰۹/۳ 


ينسب هذا الضريح إلى سيدي محمد العباسي المدفون به والذي يرجع 
نسبه إلى السيد فضل العباس بن سيدنا pO) bag‏ رسول الله ( :2) . 
ولهذا الضريح مدخل يشبه المدخل الرئيسي للمسجد وهومن المداخل جيدة 
البناء والزخرفة حيث يتوجه عقد مداينى و مزضرف بزخارف الطوب النجور 
والكحلة البارزة والزخارف الجصية وله باب خشبي یعتبرمن أفضل أبواب 
أضرحة رشيد والبحيرة وذلك من حيث زخرفته بالأطباق النجمية المطعمة 
بالعاج والصدف .. ویط والضریح قبة مفصصة عظيمة البناء .ويحتوى هذا 
الضريح على ثلاثة أمثلة متنوعة من النقوش الكتابية الأول يوجد على العتب 
الخشبي المستقيم للمدخل والثاني منفذ بالخرط في ا لنورالني يعلوهذا العتب 
والثالث وهو الفريد من نوعه في العمائرالديئية و على أبواب الأضرحة خاصة 
نفذ بالعاج على دلفتى باب الضريح . 


(۱)وثيقة نسب لدى ۱/ أبوالنصر آبو الفتوح العباسي بمحلة ابو علی - المحلة الكبرى - غربية 
- محمود درويش : المرجع السابق ص۱۱۳ 


ὅὕὅΌυυυυυσυσ  Ἵυσσσυυυυ 


(أ)النقش الکتابی على مدخل الضریح (4؟7؟1ه/ 5١16م‏ ) ر لوهة ٠١‏ ) 


ας τας SEET 

ο Ελ‏ حت 
سد مت od‏ م ا 
a‏ ست ]سم 













هذا النص من النصوص الدينية حيث يحتوى على جزء من آية قرآنية ثم 
التعريف بصاحب القام . وكتب هذا النص بخط ثلث جميل كلماته متناسقة 
تبدوفيه جودة الخط ودقتهكما استخدم الكاتب بعض علامات الشكل والضبط 
في بعض الكلمات. 

لم يثبت الكاتب تاريخ النص سواء صراحة أوبأسلوب حساب الجمل , 
وم تأريخ هذا النص قياسا على النقش الكتابي الموجود على المدخل الرئيسي 
للمسجد حيث يتشابه النقشان في نوع الخط و جودته و إتقانه وأسلوب تنفيذه. 


(۱)سورة الصف : جزء من آية رقم (ντ)‏ 


υυυυυυυυυουιμιιιιιυ 


وصف الکاتب صاحب القام بالعارف باللّه وهذا اللقب من ألقاب أكابر 


. الصلاح و التقوی و أطلق عليه لتقواه و صلاحه و نسبه إلى عم الذي ( ھ)‎ Jal 
) كذلك من آلقاب صاحب هذا القام الواردة بالنص ( القریب إلى الله‎ 


تأکیدا لورعه و تگواه. 


ریہ نقش المنور الخرط فوق مدخل الضريج رلوعة 9۰ :- 


Ss ee 
= 








نص ديني يحتوى على النصف الثاني من الشهادتين , كتب بالخط الكوني 
الهندسي المريع وهذا الخط كان شائعا في العمائر الدينية برشيد والبحيرة سواء 
على خشب الخرط أوالجص. يشبه هذا النص من حيث الوضوع وأسلوب 
التنفيذ والمادة المنفذ عليها - النص أوالنقش الموجود على المذور أعلى المدخل 
الرئيسي للمسجد. 

يرجع هذا النص أيضا إلى عام ١۱۲۲ھ۱۸۰۹۷.‏ 


Ὅυυυσυυυσι  ἽὝυσουυυννσ 


(ج) النقش الكتابي على باب الضريح ر لوحة ۵۱۵۲ 








۲ av JS ) -ι . النص‎ 









لین «الوحة )0١‏ عمل gill‏ اج 
الأيسر: (لوحق ۵۲) محمد البالى الاسکندرانی 
التعليئ .- 


هذا النص ينتمي إلى نوعية النصوص التذكارية فهو يحمل اسم الصانع ولقبه . 

کتب هذا النص بخط غير مجود نظرا لصغر المساحة التي كتب عليها , وني 
نفس الوقت أراد الكاتب أن ينفذ حروف كلماته بحجم كبير.ويعتبرهذا النقش 
هوالفرید من نوعه بالعمائرالدينية بالبحيرة سواء الباقية بالساجد أوالأضرحة 
و ذلك من حيث کتابته على مصراعي الباب و ذلك بأسلوب التطعیم بالعاج . 

وقع الصانع باسمه و هو( الحاج محمد البالی ) فهل هوالصانع أي النجار 
أم هوالمطعم الذي قاع بتطعیم باب الضریح , ویرجع هذا μα‏ الأخير احد 


2 ۵ هه هی هی ۸ هی هه ١۱١۷‏ بپ هه هی هه هه هی سی پ٠‏ 


otal‏ رما لأنه كتب اسمه ولقبه بالتطعیم . وأغلب الظن أن صانع هذا 
الباب هوالمطعم في نفس الوقت فهو نجارو مطعم . 

توجد كلمة غير مقرؤة في نهاية النص بعد کلمة (البالى ( ريما لترميمها 
ترميما خاطئنا في فترة من الزمن فوضعت الحروف في غير أماكنها بصورة 
عشوائية ففقدت معناها و صارت غير مقرؤة ولکن من الممكن قراءتها على أنها 
( الإسكندارنى ) فهي أقرب لذلك 

و على هذا نستنتج أن هذا النجاروالمطعم كان من الإسكندرية . 


(۱)حسن عبد الوهاب : توقيعات الصناع ص۵۵۰ 


١: اف مهي‎ ΔΑ هه مه هه ض ممم لا اه هه‎ ά 


)0(( الفقش الكتابي على مدخل قبة 


5 9 © 1 4 
و ضریح على نور الدين بديبى'' 
ر شعبان ۱۲۲هس/ يونيه 1414م ) ر لوحة ۵۳۵5 ( 


قبة على نورالدين هي الجزء الباقي من مسجد على نور الدین الذي هدم في 
السبعینات من القرن العشرين ,وهی قبة صغيرة مبنية من الأجر يوجد بداخلها 
ضريح و مقصورة على نور الدين.و آغلب الظن أن مسجد على نور الدين كان قد 
أنشىء ني سنة ١۱۱۷ھ‏ استنادا إلى النص الذي كان منقوشا على منبره الذي 
اندشن ولكن تم تجديد هذا المسجد في القرن ο ο‏ نص التجديد 
على مدخل القبة . 


دراسة و مخلیل 5 








(۱)عن دیبی أنظر: محمد رمزي الرجع السابق ص۹۹ .- محمد محمود زیتون:ا لرجع السابق ص۱۹۸ 
- على باشا مبارك : الخطط ج ص۱۲۰ 
(۲ ) سعاد ماهر : مساجد مصر واولیاژها الصالحون ج ص۳۶۲ 


پبپ بب بس ١ب‏ بپ پ١‏ پ i‏ هه هه هه WWW‏ 


)۱۸ الوحة ۵۳,۵4 وٹکل‎ ٠ | alll 












τὴ‏ عم رهذا المسجد المكر م على ابن الرحوم سس 


۲- اجاج حسن الجاهل غايق شعبان سیم - 


التعليق 5 

هذا النص مسن نوعية النصوص التاريخية التأسيسية فهويثبت مباشرة 
اسم الآمر بالتجديد أوالتعمير. 

استخدم الكاتب علامة واحدة من علامات أوحركات الشكل وهي 
(الفتحة) فقط في بمض الكلمات. .و من الحبروف اللافتة للنظرفي هذا النص 
حرف الهاء التوسط المتصل فقد نفذه الكاتب على شكل قبة لها قاعدة مستقيمة 


أوما يشبه عقد مدبب منفوخ يقسمه من رأسه إلى منتصف القاعدة خط مستقيم 





إلى جزاین . 

وصل الکاتب حرف السین في کلم ة( سنة ) باسفل حرف الألف في کلم ة 
(شعبان) بحیث یختلط على القاریء قراءة هذه الكلمة ( انظر لوحة Of‏ 

بدأ الكاتب النص بعبارة ( عمرهذا السجد ) أي جدد هذا المسجد ورغم 
ذلك فقد نقش هذا النص فوق مدخل القبة والضریح , ولقد هدم هذا السجد ونم 
نجدیده على الطراز الحدیث . 

سجل الكاتب التاريخ في نهاية النص مرتين بالارقام المرة الأولى في نهاية 
السطر الأول والمرة الثانية في نهاية السطر الثاني .( انظرلوحة؛ه . شکل ۱۸ ) 





(۱)نشرته : سعاد ماهر: الرجع نفسه ج ٥‏ ص TEN‏ 


٠ب سب سب‎ N N صص‎ ب٠‎ YO υγ υσ 4. συυυ 


يحد النص الكتابي من الجانب الأمن زخرفة هندسية مكونة من جزأین 
الأول عبارة عن مستطيل في وسطه شكل معين نحيط به أشكال معينات أصغر 
حجما من , والجزء الثاني يوجد في وسطه شكل معين أيضا تحیط به أشكال 
أطباق نجميه صغيرة . 

Lil‏ الجانب الأیسر فیوجد به شكل زخرفي عبارة عن داشرة بداخلها عنصر 
نباتي قوامه زهرة سداسية الفصوص بشکل محور ( انظر لوحة οἱ‏ , شکل ۱۸ ) 

قرأ أحد الباحثين هذا النص قراءة مخالفة لا ورد في هذا البحت . فقد تم 
قراءة كلمة ( الکرم ) على أنها( العلم ) . وكلمة( غاية ) على أنها( غايته ) 
وأهمل كلمة ( شعبان) تماما, وتم قراءة التاريخ ( ١٢٢٥ھ‏ ) على أنه 
(λεγε)‏ ) و الصحیح ما قرأناه. 


)1( سحاد ماهر: مساجد مصر وأولیاژه الصالحون ج٥‏ ص٤٣٣‏ 


ο υυυυνυυνυν) ۱ wwwwwwwwwww 


)0( النقوش الكتابية على قبة و ضريح الطی برشید 
(٦شخبان‏ ۱۲۲۱۳ هایولبه 1۸4( 


يعتبر ضريح المحلى من أجمل و أفضل الأضرحة بمدينة رشید و ال بحیرة 
کلها وذلك من حيث عمارته و زخرفته وأعمال الخشب بے و کذلك:النقوش 
الكتابية التنوعة على مداخله. 

ولقد بنی هذا الضریح من الاجرالأحسرالرشیدی وله مدخلین في الجانب 
الشمالي و الجانب الجنوبي و کل منهما يشبه مداخل الساجد من حيث العقد 
الثلاثي و الزخارف الجصية غير أن الداخل هنا كسيت على جانبیها بالبلاطات 
الرخامية و الخزفية التنوعة الزخارف!؟ و علی جاني كلا الدظین مکسلتین . 

وعلی مدخلي الضريح عدة نقوش كتابية متنوعة من حيث المادة ونوع 
الخط ولقد انشا هذا الضريح أوعلى الأدق جدده الحاج على طبق عند تجديده 
للمسجد حيث قام بنقل الضریح الذي كان على يسار المحراب إلى وسط رواق 
القبلة ثم أقام المقصورة أسفل القبة ومن حولها غرفة الضریح(۲). 





(۱) ملفات منطقة آثاررشيد : تم عمل ترميم دقيق للبلاطات الرخامية والخزفية وكذلك الزخارف 
والكتابات الجصية وذلك سنة ۱۹۹۶ 


)۲( محمود درويش : ا مرجع السابق ص۰ ۱۵۱-۱۵ 


WWW Vi υγ υυυΥυΥΥΥΥ‏ اتات 


رأ) النقش الکتابی على العتب الخشبی للمد خل الشمالی 


(٦شعبان‏ ۱۲۲۱۳هایولیه 1451م رلؤوحة 96 ( 















للمدخل الشمالي 


| ۱ 
ia ۱ 


۱ عدد الأسطر سطر واحد التاریخ سے 
fev «ΜΟΝΗ.‏ 


النص .- 

Jy |‏ إلا الله محمد رسو لاله ضرین اله رفتح قريب | 

وبشرالمؤينين''' یا محمد Ob‏ 41 في ٦شعبان AV Wier‏ | 
التعليق :- 


هذا النص من النصوص الدينية التأسيسية حيث يحتوى على الشهادتين 











وجزء من آية قرآنية ثم تاريخ الإنشاء. 
التصف الأول من النص في سطر واحد (لا إلے إلا الله محمد رسول الله ) 


)1( سورة الصف : جزہ من آية رقم (۱۳) 


αλ... YO 'ywwwwwwwww A 


والنصف الثاني في سطرين متداخلين حيث نتج ذلك عن ارتقاء الكلمات بعضها 
فو بعض . ولم يستخدم الكاتب أية علامة من علامات الأعراب . 

حروف الطوالع في النصف الأول من اللنص تتميز بسمكها الزوائد في 
رژوسها ( أي حروف الألف واللام واللام آلف ). اما حروف الطوالع في النصف 
الثاني من النص فنلاحظ أنها دقيقة وخالية من الزوائد في رژوسها . 

يلفت النظرني هذا النص حرف الهاء التصل الأخير حيث تلاحظ آن 
الكاتب نفذه بشکل خطا في و ذلك في كلمات ( إله - 'مكررة ثلاث مرات*- 
الجنة ) أما في كلمة ( سنة) فنفنه بث مغلق. 

يلاحظ امتداد حرف اللام في كلمة ( المؤمنين ) لأعلى بحيث يتشابك مع 
حرف الألف الأخيرفي كلمة ( يا ). 

لم يرد في هذا النص آية ألقاب أووظائف .وكذلك لم یستخدم الكاتب ني 


التاریخ لهذا النقش أسلوب حساب الجمل و Lal‏ أثبت التاريخ بالأرقام . 


NY WW WW TW νυν 


رب النقش الكتابي في الجص فوق المدخل الشمالي رلوجة 00 ) 


على مين الداخل من المدخل الشمالي - من أعلاه - يوجد مريع من الجص 
نقش فيه الشهادتين. 


] | على ہین الداخل من المدخل الشمالي | جص 

ca من‎ 
=| 
| τη 




















نص ديني بحت يحتوى على الشهادتين . ونفذ هذا النقش بالخط الکوفي 
الهندسي المربع بلون أبيض على أرضية بلون أحمرفاتح . 
هذا النوع من الكتابات من حيث الخط والضمون و أسلوب التنفيذ 


والمادة المنفذ عليها كان منتشرا في مدينة رشيد وذلك في هذه الفترة .كما يتميز 
هذا النص بارتفاع هامات حروف الطوالع بشكل ملفت للنظر بحيث تصل كلها 
إلى الضلع العلوي من المريع . 

آغلب الظن أن هذا النقش پرجع تاريخه إلى عام 115577ه-/1841م وهو 
نفس تاريخ نقش المدخل الشمالي ( أي الموجود أسفله ). 


ΑΔΑΔΔΔΔΔΔΔΑΝΔΔΔΔ Δ هه تپ‎ Δ سی‎ Δι 


)6 النقش الكتابي على العتب الخشبي للمدخل الجنوبي رلوهةا ی 


μασ 
| كذا ) هو‎ ١ LIS ل مالبشرى ف الحياة الدنیا والآخرة لا نبديل لكلمات ال‎ -۲ | 


۱) 


| النوزالعظیم'''۔ 





یعتبرهنا النص من النصوص القرآنية حيث یتضمن ثلاث آیات قرآنية 
تتحدث عن أولياء الله وجزاژهم عند الله تعالی في الدنیا والآخرة . 

يبدوفي هذا النص الإتقان في تنفيذ الخط وتنظيم الكلمات في سطور 
بخلاف نقش المدخل الشمالي حيث نفذ الكاتب هذا النص في سطرين يفصل 
بينهما خط مستقيم بارز, وتوجد على جاني النص زخارف هندسية تشبه 
الوجودة على جاني نقش الدخل الشمالي . 


16۰۱۴۰۲ سورة يونس : الآيات رقم‎ )١( 


υυυυυυυυψυυ υγ 


يلاحظ في كلمة ( ذالك ) أن الكاتب زاد فيها حرف الألف الأوسط 
المنفصل و يعتبر هذا خطأ إملائي حيث أن هذا الحرف ينطق ولا يكتب . 

لم يستخدم الكاتب حرکات الضبط والشكل في هذا النص , كما أن هذا 
النص لم يسجل به تاريخ و إنما يكن تأريخه قياسا على النص الموجود على 
المدخل الشمالي alas‏ ۵۱۸۶۷/۵۱۲۹۳. 

يلاحظ أن الکاتب وضع حرف (ه ) في نهاية کل سطر ریما قصد من ذلك 
انتهاء السطر. 


رد نقش المربعات الجصية God‏ المدخل الجنوبي‌لوحه۲ه و شکل ۱۹ء 









الأيمن :1 all‏ إلا الله 


الأيسر : محمد رسول الله 





Yi wwwwwwwwwww‏ سپ سپ سو سی سو سو سی سی یں هر 


التعليق :- 

هذا النص من النصوص الدينية و رأيناه كثيرا في العمائر الدينية برشيد و البحيرة . 

حروف كلمات هذا النص نفذت باللون الأسود وحولها إطار باللون 
الأبيض و کل ذلك على أرضية حمراء تشبه لون الحناء . 

في النص الأيسر يلاحظ خطا إملائيا حيث نسى الكاتب استكمال حرف 
الدال في كلمة ( محمد).يؤرخ لهذا النص بنفس تاريخ النقوش السابقة استنادا 
إلى تاريخ نقش المدخل الشمالي . 


Ὅυυυυυυνυυν λΥυΥγΥΥΥΨΥΥΥΥΥ 


رهس الإفريز الكتابي على الجص فوق المد خل الجنوبي 
ر لوحةلاه وشكل 14 ) 









Sere 


7 سس ما 
المقاسات ی يوم عدد الأسطر سطرواحد | 
: النص الكتابى فقط ۵۱ 


κ] all 1 5‏ الله محمد رسول الله | 


التعليق :- 


يشبه هذا النقش من حيث المضمون النقشين السابقين و يوجد على جانبيه 








زخرفة هندسية متدرجة ونفذت الكتابة بلون أحمرحنائى » ويرجع هذا النقش 


إلى عام ۱۸۶۷/۵۱۲۳ . 


σόου υσνυυυυυυυν) iS wwwwwwwwv_y 


((۷))نقش تجديد مقصورة ضريح الجيشى بد منهور 
0 ) ( هه 0۸ ) 





التعلیق :- 

ہو النقش من النقوش التأسيسية حيث بدأ بلفظ التجديد والتاريخ 
ثم اسم الصانع و clos‏ له و لوالديه بالغفرة . 

كتب هذا النقش بخط نسخ واضح في حروفه وكلماته . كما وضع الكاتب 
كل شطر داخل شكل هندسي مدبب من الجانبين بحيث ينتج عن تجاورهما في 
الوسط شكل هندسي أخرولم يستخدم الكاتب في هذا النص حركات الضبط 
والشكل. 


١(‏ )ينشر هذا النص لأول مرة 


با چا 3 جح ع يع مه ۸ ١‏ پ١‏ اپ ۸.٠‏ ۱ بب هه ووو و 


لم يستخدم الكاتب حساب الجمل في التأريخ لهذا ο‏ 
التاريخ بالأرقام دون كلمة ( سنة ) وذلك أسفل كلمة ( المقصورة ) . 

ذكرالكاتب اسم الصانع gf‏ النجار الذي قام بصناعة المقصورة وهو 
( أحمد اللقانی ) 

ويبدومن اسمه أنه ینتسب إلى بلدة ( (MGS‏ ولم يذكرأي لقب 


يسبق اسم الصانع . 





)1( لقانه قرية قديمة اسمها الأصلي نقانه وردت في قوانين الدواوین لابن مماتى وفى التحفة السنية من 
أعمال البحيرة . وفى العهد العثماني حرف اسمها إلى لقانة فوردت في دليل سنة ۱۲۲۶ ه نقانة وهی لقانة 
بولاية البحيرة . وفى سنة ۱۲۲۸ ه باسمها الحالي لقانه وهی تابعة مركز شبرا خيت-بحيره 

انظر/ محمد رمزي : المرجع السابق ۳۰۹-۲۰۸ 


و هه همهم هم مه νυν i‏ هه فص 


((Α))‏ الشقش الكتابي على باب قبة و ضريح الخزرجى بدیبی 
(٠؟1هسم؟17م)‏ رلوحة ۱۲-۵۵ و شکل۲۰ و١۲۲‏ 
قبة الخزرجی لها مدخل في الجدارالشمالي یتوجه من أعلى عقد ο‏ 
مزخرف بالطوب النجور, ويغلق على هذا المدخل باب خشبي ذو مصراعین 
يزخرفه عنصرالفروکة الکرر بأوضاع مختلفة وفي وسطها توجد حشوتان على كل 
دلفة أو مصراع - علیها جمیعا نقش كتابي یکمل بعضه . 


موا سكا تع 

اتح لكك al‏ سر 
۳91 عبارة عن أريع حشوات کل حشوة مقدارالبروز 

مقاسها سم× ۵ اسم 

حا ا 

"2 

5 a 

| ود‎ ντος (Wed deb ۲۰ SS) الین‎ 


| فتحنا لك فتحا میا لیخ نر لك ال لاقن"‎ Ὦ 
| الساعي في ا خی رعلى سنة ۱۲۸۰ الجاهل و حسب اله ونع مالوكيل‎ 























)1( ينشر هذا النص لأول مرة 
(۲) سورة الفتح : آية رقم (۱) وجزہ من آیة رقم ۲ 


ου υυυυυυννΙ ΙγυγυυυυΥ 


التعليق :- هذا النص من النصوص الدينية التأسيسية فقد بدأ الكاتب 
بآيتين من القرآن الكريم وبعد ذلك ذكراسم المنشىء أوالمؤسس . 

كتب هذا النص في حشوات أريعة منفصلة وكل كتابة في حشوة نفذت 
داخل بروازعلى شكل مستطيل . ويلاحظ ارتقاء الكلمات فوق بعضها وتداخلها 
كذلك .أهمل الکاتب حرف النون في كلمة ( فتحنا ) . وكذلك أهمل نقطة حرف 
الباء في كلمة (مبینا). 

نفذ الكاتب حرف الكاف الأخيرالمتصل في كلمة (لك) بدون نصفه العلوي 
وذلك بعد كلمة فتحنا ولم يضع الهمزة على آخرہ . 

إذا دققنا النظ رف شکل حرفي العين والياء في نهاية كلمة ( الساعي ) 
نلاحظ أنهما يشبهان إلى حد μις‏ رقم )٤(‏ في كتابته . 

يتميزهذا النص بوضوح حروف كلماته وحجمها الكبيرولكن في الحشوة 
الأخيرة تبدو الکلمات مطموسة إلى حد كبير و μὲ‏ منتظمة . 

ويتميزأيضا بخاصية نقشه على باب الضريح والقبة ولا يضارعه في ذلك 
سوی نقش باب قبة وضريح العباسي برشيد ولكنه أقل من ه أي من نقش 
الخزرجى في عدد كلماته كما أن نقش باب ضريح العباسي ὢ‏ تنفيذه بأسلوب 
التطعيم بالعاج و نقش باب الخزرجی نفذ بأسلوب الحفر البارز. 

وصف الکاتب منشىء باب القبة بصفة حميدة وهي ( الساعي في الخير ) 
وذکراسمه ( على الجاه ل( ) ویبدو آن هذا الشخص كان محبا لفعل الخير 
وتعمیرالساجد حيث سبق أن رأينا هذا الاسم في النقش الكتابي الموجود على 
مدخل قبة على نورالدين بديبى أيضا ولكن ريما يكون هذا شخص والذي نحن 


١)‏ )مازالت هذه العائلة موجودة في قرية ديبى حتى الآن 


Δ Δ سب‎ ΔΑ Δ ای سب‎  υυυυυγγγψνψ 


بصدده ني هذا النقش شخص آخر والتشابه في الأسماء oF‏ الفارق الزمق 
بينهما كبيرحيث أن تاريخ نقش مدخل قبة على نورالدين هو ۱۲۲6 وتاريخ 
نقش باب قبة الخزرجی هو۱۲۸۰ه فالفارق بينهما (۰۷سنه ) سبعة 


و خمسون عاما. 


υυυυυυνυυνυυσ) ٠ ٠ب‎ ٠ب: تب‎ υγ υυΥυυΥ 


ر۹ كتابات ستر ضريح أبو المجد ببلدة مرتص 
ر 0۱۸۷۲/۵۱۲۸۹) رلوحة ٦۸-٦٦‏ و شکل (VY‏ 


ضریح آبوالجد بنی من الاجرالاحمروا لونة الطينية وبنی في أركانه 
بقطع من الحجارة وتعلوهنا الضریح قبة عظيمة البناء تتحول من مریع إلى 
دائرة مباشرة عن Gayle‏ عقود تلائية في الأركان . و یتوسط مربع القبة مقصورة 
الضریح و هي من الخشب في نصفها السفلی آما نصفها العطوي فهو من الزجاج 
وله باب pales‏ بالعاج . 

ويجاورالقبة من الناحية القبلية مثذنة τον‏ بنیت بالآجرالأحمر 
والونة الطينية وكذلك من الحجرالجيري . و هي تشبه القلم الرصاص في قمتها 
ولها دورة واحدة (۲۳. والسترالني نحن بصدد دراسته هو أقدم ستر موجود على 
ضریح أبوالمجد و هوالوحید الذي ما يزال عهدة من الأوقاف حتی الیوم و هو 
من قماش الجوخ الأآخضرالقام پدورعلیه شريط كتابي به أية ο‏ أريعة 
مستطيلات كتابية منفصلة ويعلوالشريط الكتابي الرئيسي أشكال شرافات 


على هيئة ورقة ثلاثية محورة . 


(۱) مرقص بلدة قديمة اسمها الأصلي محلة مرقص وردت به في قوانين الدواوين لابن مماتى وفى التحفة من 
اعمال البحيرة . وفى نحفة الزرشاد " محلة مرقس " وضبطها صاحب تاج العروس 'مَرْقس' بفتح الیم 
والقاف : وفی عام ۱۲۲۸ ه باسم " مرقص*۰ انظر: محمد رمزي : المرجع السابق ص۳۱۰ 

وفى منتصف الثمانينات من القرن العشرين نم تغییراسمها من "مرقص؟ إلى ' المجد " نسبة إلى ولى الله 
سيدي عبد العزيز أبو المجد والكائن ضريحه بمسجده الشھیر بها , وكانت تابعة إداريا لرکز شبراخیت حتى 
منتصف السبعينات من القرن العشرين ولا أنشىء مرکز الرحمانية تعولت تبعيتها إليه۔( الباحث) 
(۲)ينشر هنا الوصف للضريح والمئذنة والقبة لأول مرة 


υυυυυυυυυυ)λΥγυυγυυυ 





ee 
ےس سس‎ 
یت‎ 
مسر‎ 


القاسات الطول ۰ سم , العرض ۱۰۰سم. الارتفاع الکلی۰ ۱۲سم , ويبلع 
الطول الإجمالي إذا انفرد الستر مع طول الكتابة ۵,4۰ Lal‏ 

المستطيلات فمقاساتها كالتالي : الأول VA‏ سم x‏ سم .الثاني 

۲سح x‏ غ اسم , الثالث ۷۰سم × ۲6سم , الرابع 6سم x‏ اسم 




























ما في السموات وما في الأرض من ذا الذى يشفع عندہ إلا ν οἷαι wid}‏ 
بين bs nel‏ خلفه مولا يحيطون بشيء من علمه إلا با شاه وسع 
كرسيه السموات ولأرض ولا بژده حفظهما وهو العلى العظیم( . 
الأشرطة المنفصلة في السط الثاني :- 
الأول ٠١‏ هذا متا مسيدى عبد العزيز أبا ΡΕ ΠΟ‏ 
ode ٠١ ctl‏ من SBS ne‏ سن  )۱۲۸۹‏ الرابع:(محمد رسول اله ) 





(١)ينشرهذا‏ النص لأول مرة, وهذا السترمن اكتشاف المؤلف 
(۲)سورة البقرة : آية رقم του‏ 


تا کا ا 3ا وت سب ہب پ پ ٠١ب‏ ۱۸ سب سب سی سی سب سی سی سس آپ نپ پ٠‏ 


التعليق :- 

يعتبرهذا النص من النصوص القرآنية الدينية التاريخية حيث ورد 
بالشريط الرئيسي أية قرآنية وفى أشرطة السطر الثاني وردت الشهادتين واسم 
صاحب المقام وتاريخ التجديد. 

كتب هذا πο πο eee‏ ا 
كما ترتقى الكلمات فون بعضها ء ويعتبرهذا النص من النصوص الكتابية 
المجودة بأضرحة و قباب البحيرة . 

نفذ الکاتب كلمات هذا النص بأسلوب التطريز بالإضافة حيث أن الكتابة 
بقطع قماش مختلفة المادة واللون عن قماش الستر و كذلك زخرفة الشرافات 
باللونين الأبيض والأحمر . 

كتب حرف الشين والسين في كلمني ( شاء - وسع ) بدون النبرات الثلاثة 
لكل منهما بينما تم كتابتهما بالأسنان الثلاثة في كلمات أخرى , ويلاحظ أن 
الكاتب استخدم علامات الشكل في جميع كلمات هذا النص . 

يرجع هذا النص إلى عهد الخديوي إسماعي OL‏ , و معظم كسوات 
التراكيب والأضرحة في مصرترجع إلى حكم الأسرة العلوية لحرصهم الشديد على 





)1( أسلوب التطريز بالنسيج المضاف سكن تعريفه بأنه إضافة قطع صغيرة من النسيج إلى مساحة كبيرة 
مختلفة عنها في اللون وفى كثير من الأحيان في المادة وذلك بواسطة إخاطتها بإبرة الخياطة ويغرز مختلفة 
وینتج عن هذه الإضافة شكل pode gh‏ زخرفي جميل وتعرف هذه الطريقة في مصرباسم " شغل الخیم " وفی 
تركيا باسم " شغل الصرمة " وفى إيران باسم " الكلبدون gh‏ الرشت " انظر: 

- سعاد ماهر : النسيج الإسلامي ص WE‏ - الجهازا لركزي للكتب والوسائل الجامعية ۱۹۷۷ م 

- محمد عبد العزیز مرزوق : القنون الزخرفية الإسلامية في العصر العثماني ص ۱۱۱ 

(۲ )حکم الخديوي إسماعيل - مصر - في الفترة من ۲۳ رجب ۱۲۸۰ ه -٥رجب‏ ٦۱۲۹ھ‏ /۱۸ دیسمبر ۱۸۱۲ 
يوليه ۱۸۷۹م ۱ 


NNN NNN N N‏ سپ NWT ۱ AY‏ ۱ج 


تجديد هذه الكسوات في الناسبات المختلفة , و معظم هذه الكسوات كان يصنع 
من الجوخ أوالقطيفة وكسوات مزارات أهل البيت كانت تصنع من الحرير.. 
وغلب على ألوان كسوات الأضرحة اللون الأخضر و أحيانا الأصفر. و زخارفها 
كانت محصورة في الكتابات القرآنية والزخارف الهندسية وفي بعض الأحيانا 
الزخارف النباتية الورقة والتي كانت تنفذ جمیعها Le}‏ بالتطريز أو بالاضافة(۱) 

صاحب هذا الضريح هو سيدي عبد العزیز أبوالمجد والذي يصل نسبه إلى الإمام 
الحسين اين الإمام على ابن أبى طالب رضي اللّه عنهما ء وهوفي نفس الوقت والد القطب 
الدسوقي سيدي إبراهيم الدسوقي الكائن ضريحه و مسجده بمدينة دسوق . 

من خلال عبارة ( جدد من عمسوع الأوقاف سنة ۱۲۸۹ ) استطاع الباحث 
أن يؤرخ للضريح والقبة والمئذنة بهذا التاريخ ( 1784ه/187/7م ) إضافة إلى 
السجد الذي هدم في سنة 1986م وجددته الأوقاف على الطرازالحدیث GUS gs‏ 
هذا السجد يشبه المساجد المملوكية من حيث أسلوب بناء مداخله ومادة البناء 
وهي الحجارة , وهذا الطراز کان قد تم إحياؤه في عهد الأسرة العلوية ء وريما يفهم 
من كلمة (جدد ) أن التجديد كان للضريح فقط بحكم أن هذه الكسوة (أوالستر) 
وضعت فون مقام أبوالمجد , ولكن أغلب الظن إن التجديد كان يقصد به السجد 
كله لأن الضريح واللسجد الذي مم هدمه كانا يشكلان كتلة معمارية واحدة 
ومتكاملة من حيث العناصرالعمارية والزخرفية وطرازالبناء, واحتفالا 
بتجديد السجد والضريح ὢ‏ وضع هذه الكسوة فسوق مقام أبوالمجد . وجدير 
بالذکر أن هذه الكسوة مازالت حتى الآن عهدة الأوقاف داخل السجد. 


(۱) رييع خليفة : فنون القاهرة في العهد العثمائي ( ۵۱۸۰۵-۱۵۱۷) ص ۱٥۷-۱٥١‏ -مکتبة نهضة 
الشرق - جامعة القاهرة ۱۹۸۲م 


συυυσφυυλλυυυυΥΨΨΥ 


(۱۰)النقش الكتابي على مقصورة على الشورى عطدة Gal‏ منچوج« 
ر ۱۲۹۲ هس/ )0۱۸۷۵ C19 ἀῶ θὰ‏ 


قبة على الشوری وهذه القبة مبنية من الأجروهي قبة بسيطة البناء ولیست 


بها عناصر معمارية أو زخرفية ملفتة للنظر θε‏ توجد هذه القبة بقرية آبو منجوج 


التابعة مركز شبرا خیت(؟؟ . 





خل القصورة بالجانب | Γ΄:‏ خش 


سجن سر اس ام 
إل ب Ee, Cs ees) Se‏ 


(۱)آبو منجوج قرية قديمة وردت في قوانین الدواوین لابن مساتی وفى تحفة الإرشاد باسم بومنجوج وفی 
التحفة السنية باسمها الحالي من أعمال البحيرة وهی تابعة حتى الآن مركز شبرا خیت» 

انظر:- محمد رمزی : المرجع السابق ص٢٠۰٥‏ 

(۲ )شبرا خیت هي قاعدة مركز شبرا خیت وهی من البلدان القديمة وردت في المشترك لياقوت الحموى وفى 
قوانين بن مماتى وفى تحفة الإرشاد والتحفة السنية - هي من أعمال البحيرة . ومنذ سنة ۱۸۲۲ م وهی قاعدة 
مرک شيراخيت أحد She‏ البحيرة حتى الآن. والاسم الصري القديم لهذه البلدة هو( خيت (Kot‏ واسمها 
في العصرالقبطي ( سبخيت شمات) ( Chmat‏ 53010111 ) ومنه اسمها الحالي شبراخيت مع التحريف 
الذي عم جميع أسماء المدن والقرى المصرية القديمة ٠‏ 


انظر:- محمد رمزى : المرجع نفسه ص۳۰۷ 


Δ Δ Δ Δ Δ Δ Δα‏ سیب سپ سب ۱۸۹ بسح ص٣‏ صح ب اس سی ہے 


۲- قل نت هذه المقصور(ة) 


؟- بشیئة ذى الجلال و عملها 5- سید orl‏ حشیش Lol‏ ( كذا )عبد المتعال 
-٥‏ في شهر حرممسنق ۱۲(۹۲) 

التعليق := 

هذا النص من النصوص الإنشائية التاريخية فقد افتتحه الكاتب بالبسملة 
و أشار إلى ALS‏ الإنشاء بكلمة ( قد تمت ) وذكراسم الصانع و تاريخ الصنع . 

يعتبرهذا النقش من النقوش القليلة غيرجيدة الخط والتنفيذ بالعمائر 
الدينية بالبحيرة وقد كتبت بخط النسخ بأسلوب الحفر البارزو يقصل بين 
السطور خطوط مستقيمة بارزة . 

ويعتبرحرف الهاء المبتدىء المتصل في كلمة (هذه) هوأفضل الحروف 
كتابة وتنفيذا وشكلا وفي هذا النص كما أهمل الكاتب حرف الهاء الأخير 
المنفصل في كلمة ( المقصورة ) و أهمل أيضاً نبرة الهمزة في كلمة ( بمشيئة ). 

في كلمة (أبو) نلاحظ أن الكاتب οἱ)‏ عليها حرف الف أخير منقصل 
فأصبحت ( أبوا ) Lin‏ خط إملائي . 

سجل الكاتب اسم الصانع ثلاثيا ( سيد أحمد حشيش أبوعبد المتعال) 
وأغلب الظن أن الاسم الأخير ( أبوعبد المتعال) هوكنيته لابنه وليس لقب 
عائلته وآثرأن یسجل اسمه بهذه الصورة ريما لمعرفة الناس له بهذه الكنية 
(أبوعبد المتعال ). 





κ)‏ )ینشر هذا النص لأول مرة وكذلك الحديث عن هذه القبة 


συυυυυσυυυυ ΨΥ 


يغلب على الظن أن يكون الصانع gf‏ النجار هو نفسے الذي نقش هذا 
النص الكتابي نظرا لسوء الخط والتنفيذ فليس هناك خطاط مجود يكتب نقشا 
كتابيا بهذه الطريقة السيئة . 

لم يستخدم الكاتب في هذا النص حساب الجمل في تأريخه وإها سجل 
التاريخ بالأرقام ويلاحظ تآكل رقم ( الألف ) وكذلك ( المائتان ) ولم يتبق غير 
(۹۲)وقدم قراءة التاريخ ( ۱۲۹۲ھ ) قياسا على التاريخ المذكور على مدخل 
القبة في نص سيء أيضا وهو( ۱۲۹۰ھ ) فإذا کان إنشاء القبة والضريح في عام 
۰ھ فمن الأقرب للصواب أن تكون المقصورة قد صنعت بعد ذلك و يبدو ذلك 
جليافي الرقمين الباقيين (AV)‏ وعلی ذلك يكون تاريخ صنع اللقصورة هوعام 
۲ ۱۸۷۵/۵ 


)039( النص التأسيسي لقبة و ضریح على بن النفيس بالرحمانية". 
( ۱۲۹۷ه/۱۸۷۹م )(لوحة (Ve‏ 


قبة و ضریح على بن النفیس مبنية بالآجرالأحمر والمونة الطينية وهي 
قبة مرتفعه يتحول فيها المربع إلى مثمن عن طريق حنايا ركنية مزدوجة 
ويكتنفها من الجانبين عمودين يحملان فوقهما عدة حطات من المقرنصات كل 
ذلك منفذ بالآجر الأحمس. ويفتح في رقبة القبة ستة نوافذ معقودة بعقد حدوة 
الفرس, و بتوسط مريع القبة مقصورة خشبية مريعة الشكل منفذة بالخشب 
الخرط الیسونی المائل والكنايسى يوجد بداخلها الفريح أوالمقام. وللقبة 
مدخلين أحدهما وهوذوالحجم الكبيريوجد بالجدارالغريي , والثاني أقل حجما 
من السابق و یوجد بالجدار الشمالي و مثبت فوقه من الخارج اللوحة التأسيسية 


للضریح والقبة . وقامت هيئة الآثار بإجراء ترمیم معماري لقبة و ضریح ابن 





(۱)الرحمانية بلدة قدیمة اسمها الأصلي ( محلة عبد الرحمن ) ذکرها ابن مساتی في قوانین الدواوین وابن 
الجیعان في التحفة السنية وكذلك ذکرها السلفی والزییدی بهذا الاسم ( محلة عبد الرحمن ) ولم يرد ذکرها 
في كتب ا لؤرخین قبل القرن ۷ ۱۳/۵ م . وکانت محلة عبد الرحمن في القرن ۱۵/۵۹ (قطاعاً باسم قراجا 
ثم قرقماس الأشرفى وكذلك باسم قطلقتمرالعلائى الخاسکی ثم قانی بك . وان ينسب إليها فیقال 
ο‏ وذكرت في دفترا لقاطعات سنة ۵۱۰۷۹ وفی سنة ۱۲۲۸ھ باسمها الحالي الرحمانية ٠‏ وقد 
ذکرها على باشا مبارك في خططه , ونظراً لوقع الرحمانية على النیل فقد حدثت على ضفافها وفی سهولپا 
وقائع هامة في التاریخ الحدیث وخاصة ضد الانجلیز والفرنسیین انظر :- 

- على باشا مبارك : الخطط ج ۱۵ - محمد محمود زیتون : المرجع السایق ۱۹۰-۱۸۹ 

- کلوت بك: الرجع السابق ج٢‏ ص٤٤‏ - محمد رمزي : الرجع السابق ص۲۰۵ 

وکانت الرحمانية تابعة لرکز شبرا خیت ثم أصبحت الآن قاعدة لرگزالرحمانية منذ منتصف السبعینات 
من القرن العشرین . 


υνυυυυυυ)ἵυσσσυυυΥ 


النفيس سنة 4ع وقد نم الكشف عن المدخل الغربي على يدالباحث οἰ οἱ‏ 
غملية انریم خیب كان مسدودا وام يكن موجودا قبل الترميم 


-١‏ يا راجيا منحة هيا فذاك ولى نعم الوالي بكل المكرمات ولى 
۲- هذا الضريح به الآنوار ساطعة وفيه برهان عزالزايرين جلى 


۳- ما بناه الآغا a‏ مقصده = قدصاريبنى مقامات الكرام على 
-έ‏ قد ould‏ محكما والسعد أرخه هذا المقام بهاء للنفيس على 


We ۲۰ ٩ ۷ ۹ 2۲۹۲ , 


4- قد بنی هذا القام الشریف حضرة محمد آغا محمود ابن الحاج محمود ابن 


عنه آمين 





(۱)ینشر هنا النص لأول مرة 


NIN NI هه هه و‎ O ۳ Δ Δ Δ هه سپ سپ سپ‎ Δ Δ پ‎ 


التعليق :- 

نص من النصوص التأسيسية التاريخية وهوعبارة عن أبيات شعرية في 
مدح صاحب الضريح و منشئه كما تم ذكراسم الكاتب والتاريخ . 

نفد الكاتب هذا النص بالخط الفارسي وهو من النصوص المجودة مسن 
حیث جودة الخط وحسن التنسيق ودقة التنفيذ . واستخدم الكاتب في هذا 
النص حركات الضبط والشكل في معظم کلماته . 

وضع الكاتب كل شطر من الآبيات الشعرية داخل شكل مستطيل بيضاوي 
من الجانبين بحيث يشكل كل شطرين فيما بينهما مع جميع الأبيات في الوسط 
شكلا هندسيا جميلا. 

يبدوفي هذا النص تداخل بعض الحروف مع بعضها وارتقاء بمض 
الكلمات فوق الأخرى كما يلاحظ في البیست الخامس ازدحامه بالكلمات 
وکٹرتھا فاضطر الکاتب أن يجعلها متداخلة و متراكبة فوق بعضها . 

أهمل الكاتب نبرة حرف الصاد في كلمة ( مقصده ) في الشطر الأول من 
البيت الثالث كما أخطأ أيضافي كتابة كلمة يبنى حيث أغفل كتابة حرف الباء 
برغم وضعه نقطة أسفله . 

ورد ذکر كلمة (البناء) في هذا النص أكثر من مرة - ففي الشطر الأول من 
البيت الثالث ذكرت في عبارة Lt)‏ بناه الآغا) وفي البيت الرابع في شطرها الأول 
ذكرالبناء بلفظ التشييد (قد شاده) , وفي الشسطرالاول من البيست الضامس 
(قد بنى) وكلها بأساليب التوكيد. 

استخدم الكاتب في إثباته للتاريخ لهذا السنص أسلويين - الأول - ذكره 
صراحة بالأرقام بين الشطرين الأولين من البيتين الرابع والخامس ( ۱۲۹۷ ) , 
والثاني - استخدامه لحساب الجمل و ذلك في عبارة 


مه Δ‏ هی مه هش Δ‏ سب سپ سپ ١‏ سب ٠‏ ۱۹ پ ضس حیحص سس شر هش مه مه 


gah: ἘΔ‏ بهاء للنفيس على) 

+٦۰ +۹ +۲۱۲ ۰ ۹‏ ۰ = ۹۷ھ 

و استخدامه لهذا الحساب صحیح و مطابق للتاریخ ا لسجل بالارقام . 

ذکرالکاتب اسمالنشی,ء لهذا الضریح تفصیلا حيث ذکر ألقابه ثم اسسه 
واسم والده واسم جده وذلك في عبارة ( حضرة محمد آغا محمود ابن الحاج 
محمود ابن الشیخ محمود(٩)‏ ) 

وقح الكاتب باسمه في داشرة على مین النص من أسفل بعبارة ( راقسه 
إبراهيم سید آحمد ) فقد ذکر كلمة ( راقمه ) بدلا من ( كاتبه ). 

آشتهرهذا الضریح و جامعه الذي هدم عام ۱۹۸۱م بانه ضریح الطبیب 
العربي ا لسلم 

الشهیرعلی بن النفیس مکتشف السدورة الدموية الصغرى7") واغلب الظن 
أن هذا لیس صحيحا للأسباب التالیة:- 





(۱ )مازالت عائلة محمود موجودة بالرحمانية حتی الان وهی من آشهر عائلات الرحمانية 
τ)‏ )هو علاه الدین ابی الحزم القرشی المتطبب ولد بدمشق ἅλω‏ ۱۰۷ ه ودرس الطب هناك على يد رئيس الأطباء بدیار مصر والشام 
الحکیم مهذب الدين الدخوار ( الثوفی سنة 1۲۸ ه) ثم انتقل بن النفبس إلى القاهرة عام ۱۳۲« آو WH‏ ه/۱۲۳۱ م عندما استدعاه 
السلطان الکامل محمد ( UNE‏ -۵۱۲۳۸-۱۲۱۸/۵۲۳۵ ) وتولی رئاسة البیمارستان | لنصوری بالقاهرة ولم يسافر منه طيلة حباته 
وتوفی يوم الجمعة ١١‏ ني الحجة سنة 1۸۷ ه وهو أول من اكتشف الدورة الدموية الصفری ٠‏ 
- عن بن النفیس وحباته وسیرته انظر :- 
- شهاب الدين احمد بن فضل الله العمری : مسالك الأبصار في أخبار ملوك الأمصار - مخطوط ٦۹۹‏ 
تاريخ ج۷ ص۲۲۵ بدار الکتب ا لصرية بالقاهرة 

- پوسف العیش : مخطوطات دار الکتب الظاهرية - التاریخ وملحقاته - مطبوعات المجمع العلمي العربي 

بدمشق - مطبعة دمشق ص۳۰۲ /۱۹۲۷م 
- ابن أبى أصببعة ( موفق الدين أبوالعباس آحمد بن القاسم السعدی الخزرجی ): عيون الأنباء في طبقات الأطباء WY‏ 
- ط دارالفکر - بيروت ۱۹۱۷م 
- بول غلبونجى : ابن النفيس - سلسلة أعلام العرب - رقم ٠١6‏ - الهبئة المصرية العامة للكتاب القاهرة ۱۹۸۲ 


Δ ΑΔ Δ ΔΔΔΩΔΔΔΑΝΔΔΔΔΑΔ Δ Δ Δ Δ.Α κ 


أولا:- عند الرجوع إلى المصادر التاريخية التي تحدثت عن ابن النفيس لا 
نجد أي ذكرلبلدة الرحمانية أوأية إشارة لعلاقة ابن النفيس بها بل تشير 
المصادر إلى أن ابن النفيس لم يخرج طيلة حياته من القاهرة ولم تكن له أية رويط 
بغيرها من البلدان(۲). 

ثانيا :- ذکرت معظم الصادر أن وفاة ابن النفیس كانت بالقاهرة و دلك 
بعد مرضه لدة ستة أيام و آنه وقف داره و آمواله و کتبه على البیمارستان 
النصوری بالقاهرة و هذا يزيد في الاعتقاد بان ابن النفیس دفن بالقاهرة حیث 
توفى بها بعد مرضه(۳. 

ٹالٹا :- ذكرت إحدى الوثائق الخاصة بنسب السيد نفيس الرحمانی و هي 
ترجع لعام ۱۲۹۰ھ - نسب هذا الولي دفين هذا الضريع و آوردت نسبه بانه 
السيد الحسيب النسيب أبو محمد السيد نفيس ابن السيد محمد ابن السيد 
حيسدر...... إلى أن يصل نسبه إلى الإمام زين العابدين ابسن الإمام الحسین ابن 
الإمام على بن أبى طالب رضي الله عنهم , كما ذكرت هذه الوثيقة بأنه کان 
یغلب على الشيخ نفيس الجذب و الوله حتى قال العلامة الفاضل النسابة بن 
طباطبا رأيت الشيخ نفيس و هومجذوب في حالة الوله بمصر. كما تذكرأيضا 
هذه الوثيقة بأن السيد نفيس استوطن قرية من قسرى مصر مسن إقليم البحيرة 
تسمى الرحمانية و محلة عبد الرحمن و أعقب بها و بنی له بها مقاما ودفن بها 


(١)العمرى‏ : المرجع السابق - مخطوط- ج۷ ص۲۲۵ - ابن أبى أصيبعه : المرجع السابق ج ΝΤ‏ 

۔بول غليونجى : المرجع السابق 

- يوسف زيدان : ابن النفيس الطبيب مكتشف الدورة الدموية - مات بالقاهرة فلماذا يكتشف قبره في رشيد ؟ (یقصد 
الرحمانية ولكن لأن التصريح بالصحف آنذاك كان على لسان مدير آشاررشيد فنسب الكشف لدينة رشيد)- 
مقال منشور بجريدة الأهرام عدد ۱۹۸۸۷۱۱۷/۱ 

(۲)العمری : المرجع نفسه ج۷ ص۲۲۵ 


مم مم مره ۸ مم ای UV‏ هه هر مه 


وخلف ولده الذي يكنى به وهوالسيد محمد نفيس وأخاه السيد على نفيس 
وکانا على طريقة والدهما عازفين عن الدنيا يغلب Legale‏ الوله و الزهد(. 

وعلى ذلك فان دفین هذا الضريح ليس هوعلى ابن النفيس الطبيب 
العربي المشهور و ریما كان هو على ابن نفيس الرحمانی ( وليس والده السيد 
نفيس ) هودفين هذا الضريح لأن اسم على ورد باللوحة الكتابية التأسيسية على 
مدخل الضريح و كذلك على سترالضريح الذي سيرد ذكره فيما بعد. 

رابعا: هناك مواضع أو أماكن بالقاهرة تحمل اسم النفیس فقد ذكرت 
الراجع بعض الأماكن eat ails‏ تحمل اسمه منها على سبيل المثال (عطفة 
النفيس ) الواقعة جهة اليسار من شارع تحت السور الذي يبدأ من نهاية شارع 
العطارين إلى أول شارع باب القرافة بالقاهرة وهو مكان قريب جدا من محل 
إقامة ابن النفيس فالأولى به أن يدفن بهذا المكان أوبأحد الأماكن التي تحمل 
اسمه إن لم يكن قد دفن بالقرافة الكبرى . 

خامسا:- وجود ضريح يحمل اسم أحد المشاهير أوالأعلام أوالأولياء بأحد 
الأماكن لا يعنى بالتأكيد أنه مدفون به فقد كان من عادة المصريين في العصور 
السابقة إقامة عدة أضرحة لشخص واحد و خاصة إن كان هذا الشخص من كبار 
الأولياء أو العلماء . 

سادسا :- إذا نظرنا لحياة ابن النفيس نتبين أنه لم يتزوج وبالتالي لم تكن 
له عائلة أوذرية تحيى ذكراه وتهتم بآثاره كذلك لم يكن له أقارب بالقاهرة كما 





(١)وثیقة‏ نسب الشیخ نفيس الرحمانی سطر ۷۲-۶۲ بتاريخ الأحد ۲۸ ذي الحجة سنة ۱۲۹۰ ه 

- صورة هذه الوثيقة لدى المستشار/ أحمد فتحي المزين بمدينة الرحمانية , والأصل منها محفوظ بمشيخة الطرق 
الصوفية بالقاهرة 

(۲)علی مبارك : الخطط ج٢‏ ص ۲۱۹۷ , د/ يوسف زيدان : المرجع السابق 


١ ὄὝυυσψ‏ پ هه مريب بوب ا نا( یح 


أن عائلته بدمشق غير معروفة ولم تشر إليها الصادر لتواضعها ولكل هذا اختفت 
آثاره الشخصية بعد وفاته ولكن آثاره العلمية ظلت باقية بعده بقرون عديدة. 

سابعا:- قامت هيئة الآثار ( المجلس الأعلى للآثارحاليا ) بعمل حفائر 
أسفل القصورة بداخل قبة ابن النفيس ووصل الحفر إلى عمق ۲۰۵ مترحتى م 
الوصول إلى طبقة الترية المملوكية وكانت عبارة عن أجزاء من قطع الفخارا لطلي 
وقطع صغيرة من الزجاج المموه بالینا ولم يتم العثور على أية متعلقات أو أدوات 
تتصل بالطب كما كان معتقدا بين الأهالي - كانت قد دفنت معه(۱) أي أنه لم 
يعثرالأثريون في هذه المقبرة على أي دليل مادي یژکد أويشيرإلى أن هذا الضريح 
دفن به الطبيب العريي المشهور على بن النفيس ٠‏ وجدير بالذکر أنه من بين 
القطع التي عثر عليها بداخل المقبرة - قارورة فخارية تشبه جلة النفط الفخارية 
وهی من الفخار الأسود وليس لها رقبة ولكن لها مقبض صغير ولا توجد لها فوهة 
ويوجد بها من أسفل ثقب صغير. 

ٹامنا:ہ القطعة الرخامية التي عثر عليها الأهالي بداخل أساسات المسجد 
القديم الذي هدم وأثنساء عملية الحفرللسجد الجديد - هي عبارة عن قاعدة 
ناقوسية لعمود رخامي عليها كتابات عريية حديثة من حيث أسلوب حفرها 
وكذلك من حيث مضمونها ( لوح ةالا-4/ ) وأشك في أثرية هذه الكتابة 
وأصالتها. فقد نقشت عليها عبارة ( هذ قبرالعالم الطبيب على ابن النفيس 
المتوفى في القرن السابع الهجري ) وإذا دققنا النظرفي مضمونها نجد أن شواهد 
القبورني هذا العصرلم تكن تكتب على قواعد أو تيجان الأعمدة والنصوص الأثرية 
في العصور الإسلامية المختلفة لم يكن يؤرخ لها بكلمة ( القرن كذا ) إضافة إلى 
وضوح حداثة الخط وعدم أثريته . 


(۱ )هينة الآثارا لصرية : تقرير حفائر مقبرة ابن النفيس بالرحمانية /غير منشور VAAV/‏ 


ὍΌνυσννσοννυου)  Άυσυυυυσσυυγυ 


تاسعا:- النص الذي نحن بصدد دراسته وتحليله لم يرد به صراحة أو 
تلميحاً أية إشارة أوذكر إلى أن هذا الضريح لعلى بن النفيس الطبييب العريي 
الشهور. 

عاشراً:- ذکر على باشا مبارك في خططه عند حديثه عن محلة عبد الرحمن 
( الرحمانية ) أن بها مساجد شهيرة وكثيرة أشهرها جامع نفيس الرحمانى وذكر 
نسبه الذي يصل إلى الإمام على بن أبى طالب أي أن هذا الضريح هولولى 
صالح من أولياء الله الصالحین ولكن لم نقف على آشرلترجمة حياته في الطبقات 
الكبرى للشعراني المتوفى عام ۹۰۲ a‏ ويذلك يكن لنا أن نطلق على هذا 
الضريح اسم( ضريح على نفيس الرحمانی) 

7 بهذا النص عدة القاب وهی حضرة 7 eras νο‏ , ال ولی(٩)‏ 


والشیع(۷) 





(١)على‏ مبارك : الخطط ج ۱۵ 

(۲ )محمد محمود زیتون : إقليم البحيرة ص 9۸۸ 
(۴ )حسن الباشا : الألقاب ص ۲۹۰ = ΥΣ‏ 

۳۱ حسن الباشا : الفنون والوظائف جا ص‎ )٤( 
:الاب ص۱۷۸‎ ۰۰۰۰ - 

آحمد السعید سلیمان : الرجع السابق ص۱۷ 
(ο)‏ حسن الباشا : الألقاب ص ۳۹۴۰۲۳۹۲ 
(٦)حسن‏ الباشا : الفنون والوظائف ج٣‏ ص ۱۳4۵ 
۱۳۰۲۰ : الألقاب ص ۵4۱ OEY,‏ 

(۷) الرجع نفسه ص٣٦۳‏ - TVW‏ 

- حسن الباشا : الفنون والوظائف ج٢‏ ص۱۳۲-۱۲۷ 


ου ὑυυυννυυν) σγγγΥγυψψψγνγ 


(۱۲) الفقش الكتابي على مقصورة الشيخ قنديل برشيد 
ر نهایه ق؟ا/ذام ) ر لوهة CVO‏ 


يوجد هدا الضريح ملحقا بزاوية الشيخ قنديل بشارع يسمى بهذا الاسم 
وله مقصورة من الخشب الخرط ذات جانب واحد .وفی وسط هذا الجانب 


کک μπω‏ ین الا رم وو 










ہت 1 أسلوب التنفیذ ی 
الخرط الیمونی 


or 





7 








نص من النصوص القرآنیة الدينية حث أن النص عبارة عن جزء من أية قرآنية . 


ورد خطا إملائي في كلمة ( نصر ) حيث أن الكاتب لم يثبت نبرة حرف 
الصاد ellis,‏ هناك خطأ أخرفي كلمة ( فتح ) حيث لم يكمل حرف الحاء الأخير 
۔وخطا ثالث في كلمة ( قريب ) حيث زاد الكاتب حرف باء آخرفي نهاية الكلمة. 

الخط الكوفي الهندسي الذي کتب به هذا النص هومن أنواع الخطوط 
المنتشرة في العمائر الدينية برشيد خاصة والبحيرة πώς,‏ ويك ο‏ دواد 
مختلفة و أغلبها انتشارا على مادة الخشب وخاصة خشب الخرط . 


(۱)سورة الصف : جزء من آية رقم ۱۳ 


ου υὑυυυνυυυν ὅνυυνυνυνυυυυυ 


«۱۳) النقش الكتابي التأسيسي لضريح الخراشى بد منهور 
(ΛΑΤ md ۱۳۰ 1)‏ ر لوحة ۷۲ و شكل ۲۳ ) 


هذا الضریح Gale‏ بمسجد الخراشی و ذلك في الجهة الشمالية من السجد , و هو 
مبنی بالآجرالأحمر. و یقع مدخله في الجدار الجنوبي و تقوم فوق الضریح قبة مبنیة من 
الآجر ایضا و هي ملساء من الخارج و یفتح في رقبتها عدة نوافذ معقودة و نلك في أضلاع 
المثمن یعلوها عقود مصمتة بشکل منكسرتدور حول رقبة القبة . 

ويتوسط مربع القبة مقصورة خشبية يوجد بداخلها مقام الخراشی(. 
وهذا الضریح آوالقام للعارف باللّه سيدي عبد المتعال الخراشی كما هو مثبت 
أعلى مدخل الضریح من الخارج بخط حدیث , 

وفيما يلي دراسة وليل النص الکتاہی :- ۳ 


| اكان | الجاراضيلضيح | الث | حجرجيى | 
ον‏ مس αι‏ ید 







(۱ )ینشر هذا الوصف الموجز للضريح والقبة لأول مرة 


ΑΔΑΔΔΔΔΔΔΔΔΑΝΔΔΔΔΔΔ Δ Δ ΔΑ Δι 


۳- به نور القبول لديك يزهوا وحسبك أنه حرم وقدس 


-فحط رحال قصدك في رحاب تؤرخه حما الخرشى أنس 


م1 
-ϱ‏ ده 44 ۱۶۱ ۱۲ 


1- آنشاه الفقیر محمد حسن الوکیل خليفة الشیخ الخراشی بدمنهور 





التعليئ:- يعتبرهذا السنص من نوعية النصوص الشعرية التذكارية 
التأسيسية فهوعبارة عن عدة آبیات من الشعرفي مدح صاحب الضریح والثناء 
عليه ثم تاريخ البناء واسم المنشىء في النهاية. 

هذا النص من النصوص الأثرية القليلة في عمائرالبحيرة الدينية بل 
والمدنية من حيث كتابته على لوحة من الحجرالجيري فالغالبية العظمی من 
النصوص الكتابية في البحيرة سجلت أو نقشت على الرخام والخشب ثم من 
بعدهما الجص والحجر ۱ 

هذا النص من النصوص المجودة النسقة المرتبة - فنلاحظ جودة الخط 
الفارسي و حروفه الدقيقة و كذلك ترتیسب سطور الكتابة والفصل بينها بخط‌وط 
مستقيمة بارزة ویفصل بين أشطرالابیات رأسيا خط رأسي بارزكما أن 
الكتابة لونت باللون الأحمر( الحنائی ) على أرضية صفراء و هي لون الحجر. 

على جاني التاريخ زخرفة نباتية قوامها مروحة نخيلية كاملة لونت باللون 
الأخضر ومن الحروف البارزة في هذا النص حرف الياء الأخیرا لتصل فقد ورد 


κ)‏ )ینشر 22[ النص لأول مرة 


ου υυυυυυυυσῖ υυυγυγγγΥγνγυΥ 


ثلاث مرات في كلمات ( تبغى - الخرشى - الخراشى ) وقد نفذه الكاتب في 
الكلمتين الأولى والثانية بشكل راجع ρα‏ رجوعه ناحية اليمين . أمافي 
الكلمة الثالثة فنفذه بالشكل العتاد . 

كذلك من الحروف البارزة في تنفيذها ني هذا النص حرف الهاء الأوسط 
المتصل في كلمة ( يزهوا ) فقد نفذه الكاتب بشكل غريب فهوعبارة عن خطين 
رأسيين مائلين متوازيين يتصلان من أعلى بخط أفقي صغیر, كما نلاحظ أن 
الكاتب أضاف في هذه الكلمة حرف الألف الأخيرا لنفصل فأصبحت ( يزهوا ) 
و يعتبرهذا من الأخطاء الإملائية في هذا النص 

أستخدم الكاتب في تأريخ هذا النص أسلويين الأول كتابة التاریخ الصريح 
بالأرقام وذلك في السطرالخامس ( ۱۳۰۱). 

والأسلوب الثاني استخدامه لحساب الجمل و ذلك في عبارة :- 


( حما الخرشي انس ( 
٩‏ + )+ ۷٦٠ھ‏ 


والاستخدام هنا یعتبر صحیها مع أن الكاتب نسى رقم الألف أسفل کلمة 
( الخرشى ) وريما تآكلت فالواضح لنا هو رقم (VEN)‏ بدون رقم الألف . 

هذا الضريح للشیخ عبد التعال الخراشى وليس للشیخ الإمام الخراشی أول 
شيخ للازھر 


υυυυυυυυἒνῖ υυγγγυγγγγγνγ‏ سر 


أثبت الكاتب اسم المنشىء في السطر الأخير وهو ( محمد حسن ὑπ‏ 
حيث ذكراسمه ثلاثا مع اسم عائلته . 

وردت بعض الألقاب في هذا النص و هي الشيخ و الفقیر, وخليفة 

خليفة :- خليفة الرجل في اللفة يعنى الذي يجيء من بصدہ وقد ورد 
اللفظ في الآية القرآنية 

> قال ره نک Kd‏ إن جَاعِل فى الأزض ον αν‏ 

واستعمل هذا اللفظ كلقب للحاكم الأعلى الذي أسند إليه آمرالاشراف 
على الأمة الإسلامية بعد النبي ( )وقد أطلق للمرة الأولى على أبى بكرالصديق 
وكان يحمل - آنذاك معنى الخلافة gill‏ ( 2)علی حكم المسلمين . واستمرهذا 
اللقب بعد ذلك ولكن مدلوله كان يختلف باختلاف الأسرات الحاكمة ففي صدر 
الإسلام كان يقصد منه خلافة الني ( ©) وف الدولة العباسية عنى به خلافة 
الله . وقد ظهر لقب ( الخليفة ) على النقود والنقوش كلقب عام على الخلفاء 


(۱)مازالت عائلة الوكيل موجودة بدمنهور ويعض بلدا ن البحيرة الأخرى وهی من العائلات البارزة بالبحيرة 
كذلك فان عائلة الخراشی مازالت موجودة ومنتشرة في بعض بلدان البحيرة . بل إن هناك بلدة تسمي أبو 
خراش ينسب إليها الشيخ الإمام محمد الخراشى أول شيخ للازهر وأبو خراش هذه من القری القديمة اسمها 
الأصلي ( محلة أبوخراشة ) وردت بهذا الاسم في كتاب ( المسالك والمالك ) لابن حوقل وقال أنها مدينة 
كثيرة الأسواق ويها حاكم وصاحب معونة في عسكر صالح ويها جامع وحمام ولها كورة نات غلال كثيرة , ثم 
أختصر اسمها فوردت في قوانين بن مماتى وفى نحفة الإرشاد والخطط المقريزية باسم ( بوخراشه ) من 
أعمال البحيرة . وفى التحفة ( أبوخراشة ) وفى سنة ۱۲۲۸ ه برسمها الحالي أبوخراش . 

- أنظر: - محمد رمزي : الرجع السابق ص٤١۲‏ . وكانت تابعة لمركز شبراخيت حتى منتصف السبعينات 
من القرن العشرين ثم نحولت تبعيتها إلى مركزالرحمانية ومازالت حتی الآن 


(۲) سورخ البقرة نجزہ من آية رقم (۳۰) 


υυυὑυυυσυ συσυσυυυυυ 


وكان لفظ خليفة يضاف أحيانا إلى لفظ الجلالة لتأكيد معنى الخلافة عن 
الله فيقال م ثلا" خليفة الله" و" خليفة الله على كافة أه ل الإسلام' 
و" خليفته في أرضه و نائبه في Meats‏ | 

وقد ورد لقب خليفة في هذا النص بمعنى خلافة صاحب الضريح في طریقته 
الصوفية فمنشىء الضريح محمد حسن الوكيل هو خليفة الشيخ عبد المتعال 
الخراشى في مذهبه الصوفي وكان هوالتكفل بشئون ضريحه وإقامة مولسده 
والإشراف على أتباع طريقته . 





)1( حسن الباشا : الألقاب ص۲۷۷ .۲۷٥۰۲۷۱‏ 


υνννυνὶ owwwwwwwwwwy 


)04( کتابات سر ر كسوة ) ضريح ابن النفيس ر على نفيس ( بالرحمانية 
ϱ1ΑΑ ΤΑ)‏ رلوحة ۱۷۹-۷۷ 


فوق مقام ابن النفيس ( على نفيس ) توجد كسوة ( أوستر) هي أقدم 
كسوة موجودة على هذا المقام وهي من الجوخ الأخضر علیها كتابات عريية 
باسلوب التطريز والإضافة وهي تشبه کتابات ستر νυν‏ من حيث الآية 
القرآنية والشهادتين . ولكن تاريخ صنع سترابن النفيس يختلف عن تاريخ صنع 


ستر أبوالمجد. 





πιο‏ سطران - العلوي هوالشريط ریخ ۰۶۸ھ۸۹۰م 
الرئيسي والأسفل عبارة عن 
أريعة مستطيلات منفصلة عن 


(۱ )انظرالنص رقم )4( الخاص بستر ضريح أبوالمجد بمرقص - من نفس الفصل. 


υΌὍυὑυυυυνυυ υγ 


لا ئأخذہ سنة μή‏ لأرض من EM‏ 
شفع عنده إلا بإذنه يعل مما بین أيديه موما خلفه مولا يحيطون بشي | 
من علمه الا جا شاء سح كرسيه السموات والأرض ولا بؤدہ حفظهما | 

و هو العلی العظيمرم " 


۱۳۰۸ تأ مالعارف الله سیدی على نفيس رضي اله عنم سنة‎ -١ 
لا إلہ إلا الله‎ -١ 
ألا إن أولياء ال لا خوف عليه م ولاه ڪرنونر»‎ -۲ 





٠‏ (١)ينشرهذا‏ النص لأول مرة وهومن اكتشاف الولف أثناء عملية الترميم للقبة والضریح. 
(۲ )سورة البقرة : أية رقم ۲۵۵ . 


(؟)سورة يونس : أية رقم .)٥٦(‏ 


TOOT TODO υγ 


التعليق :- 

هذا النص یندرج تحت نوعية النصوص القرآنية الدينية التاريخية حيث 
أن النصوص الكتابية على ستور الأضرحة والمقامات كانت نصوصا قرآنية وفى 
هذا النقش نرى النص القرآني والشهادتين إضافة إلى اسم صاحب المقام 
وتاريخ الصنع . وكانت بعض النصوص دحتوى أحيانا على اسم الآمر 
بالصناعة. و نفذت الكتابة على هذه الكسوة بأسلوب التطريز بالإضافة حيث أن 
الكتابة في الشريط الكتابي الرئيسي منفذة بقماش أبيض فون أرضية خضراء أما 
المستطيلات الأريعة فقد نم تطريزها وإضافتها بقماش من اللون الأحمرونفذت 
الكتابة عليه بقماش مضاف باللون الأبيض . 

يتوج الشريط الكتابي الرئيسي شكل زخرفي عبارة عن شرافات على هيئة 
ورقة تلائیسة محورة وذلك بالقماش الأحمرالمضاف ويفصل بين هذه الشرافات 
شکل زخرفي يشبه ورقة نباتية مدببة وذلك بالقماش المضاف ذو اللون الأبيض . 

کتب هذا النص بخط ثلث جميل متقن متداخل الكلمات والحروف .ومن 
آبرزا للاحظات على بعض حروف هذا النص هوما نلحظه في حرف الميم 
البتدیء التصل , والنتهی النفصل في بعض الكلمات و هي ( القيوم - ولا نوم - 
و سا "مکررة " ) حيث نلحظ أن الکاتب جعل رأس حرف الواو هو نفسه رأس 
حرف الیم , ونلاحظ أيضا أن الکاتب جعل حرف الهاء المتصل النتهی في كلمة 
( له ) متشابك مع حرف اليم البتدی التصل في كلمة ( ما )التي تلیها . 

كما أهمل الکاتب الهمزة على الحروف الواردة بها وذلك في كلمات (إله - 
إلا - تأخذه - الأرض - بإذنه - أيديهم - بشيء - شاء - يؤده ) وأهمل أيضا 
النقط الثلاثة لحرف الشين ني كلمة ( يشفع ) وكذلك نقطة حرف الباء في كلمة 
( بشيء ) ونقطتي حرف الياء المتوسط المتصل في كلمة ( سيدي ) . 


مه هه AA“‏ هش ہب هه ٣٠‏ ب سس .٠ح‏ هر هه سی 


يلاحظ قصرالألف فون حرف الطاء في كلمة ( يحيطون ) بشكل ملحوظ 
وذلك نظرا لارتقاء هده الكلمة فو كلمات أخرى و بذلك لامست الحافة العلوية 
للشريط الكتابي فاضطرالكاتب لتنفيده بهذا الحجم , كما نلاحظ في کلمسة 
( السموات ) أن الكاتب نفد حرف الواوالمتصل بشكل يبدو منفصلا عن حرف 
الیم السابق عليه و بشكل مرتفع أيضا . 

استخدم الكاتب في تاریخ هذا النص الأرقام وليس الكلمات ولم يستخدم 
أيضا حساب الجمل واشا سجله صراحة بالأرقام في المستطيل الكتابي الأول 
(Wag! () ۱۳۰۸(‏ 

تشیر عبارة ( مقام العارف باللّه سيدي على نفیس رضي الله عنه سنة 
۸ )إلى أن هذا القام و الضریع هولولی من أولياء الله الصالحین یدعی ( على 
نفیس ) و آغلب الظن أنه لیس على ابن النفیس الطبیب العريي الشهیر و ذلك 
للاسباب التي آوردناها في دراسة النقش الكتابي ا لوجود على مدخل الضریح(٩)‏ 
هذا بالإضافة إلى وجود الآية القرآنية الكريمة التي تشير إلى أولياء الله والتي غالبا 
ما يراد بها أهل الصلاح والتقوى والفقهاء والأولياء وآل البيت . 


(۱ )أنظرالتعليق على النقش الكتابي رقم ۱۳ من هذا الفصل والموجود على مدخل ضريح بن النفیس 


σσ νυνυυυνυυυ i wwwwwwwwwvy 


)10( الشقش الكتابي على مدخل ضريح أبو مندور برشید 
πῶ ۱۳۱۲(‏ /۱۸۹۰۲م) ر لوخة ۸۰ و شکل CVE‏ 


يوجد هدا الصريح ملحقا بالسجد الذي يقع أسفل تل أبو res‏ سز 
ویطل مباشرة على النیل , ویع وه نا الضريح قبة متوسطة البساء . وم دحل 
الصریح يوجد في الجدار الشمالي وفوق هذا المدخل توجد لوحة رخامي ة عليه 
یھ خی 


فيما يلي WHE‏ ودراستم. 






ا سد متكي س۲ ہے 
πε‏ سے 
| 

ES ESE ES ES 
ay [om | ا[‎ | 


هد ۰ ۰ 











ψσυνυυσυυυνυν ° ٠ت سا ب بج بابب بيب پ‎ WW 


۱) 


لنش 


۱- شاد الخدیو مسجدا لأبى النظر یافوز من بمقامه لاذا 
ن4 


ˆ“ 7۳۲ 


؟- فزها ببهجته وقال مژرخا عباس رونق مسجدی هذا 
ΛΝ τοὶ ۳‏ ۷۰3 





التعلیی- 

نفذ الکاتب هذا النص بشکل جيد حيث وضع کل شطر داخل شکل 
هندسي بيضاوي متلامس مع الشکل الجاور له بحيث یشکلان في الوسط بشکل 
رأسي عنصرا زخرفیا جمیلا . وفصل بين البيتين بخط أفقي مستقیم بارن, كما 
لون الكتابة البارزة باللون الذهبي فون أرضية لازوردية . 

تعتبرهده اللوحة مع نقش الحراب بهذا المسجد من النقوش الفريدة من 
حيث تلوین الرخام والكتابة المنقوشة عليه . 

کتب هذا النقش بالخط الفارسي ویلاحظ فيه الدقة والجودة في التنفيذ , 
كما استخدم الکاتب في هذا النص معظم حرکات الشكل. 

واستخدم الکاتب حساب الجمل في التأريخ وذلك في عبارة 

) عباس رونق مسجدي هذا ) 

۵۱۳۱۲2۷۰۱ +۱۱۷ + ۳٥٣ + ۳ 

واستخدامه لحساب الجمل صحیح ولیس به خطا , إضافة إلى أنه سجل 
التاريخ بالأرقام في وسط النص ( ۱۳۱۲ ) . 


)1 )ینشرهنا النص لاول مرة 


υυυυυυνυινυ σσ 


هذا النص مسن النصوص الشعرية التذكارية التاريخية فقد أثنى الکاتسب 
فيه على المنشىء وهوالخديوي كما أثنى على صاحب الضريح ثم أثبت اسم 
المنشىء وتاريخ الإنشاء . 

برغم أن هذا النص على مدخل الضريح إلا أن الكاتب أشارفيه إلى تشييد 
الخديوي لهذا السجد ثم أشار إلى مقام أبو مندور. وجدير بالذكر أنه إذا Lisa,‏ 
إلى النقش الكتابي على مدخل المسجد سنلاحظ فيه أن الكاتب ذكرنفي السطر 
الثالث منه عبارة ( قد جدد مسجد من أضحى ) أي أنه تجديد وليس تشيد من 
الأصل حيث أن هذا السجد كان عبارة عن زاوية صغيرة ملحق بها الضریح LO)‏ 

نفذ الكاتب كلمة ( الخديوي ) بدون حرف الياء الأخير اللنفصل , ویقصد 
بالخديوي - حاكم مصرآنذاك وهوالخديوي عباس حلمي الثاني {τ‏ وكان لقب 
الخديوي قد شاع في أسرة محمد على , ο‏ حلمي الثاني هوآخر من تلقب 
بهذا اللقب من الأسرة العلوية حيث جاء بعده حسين كامل ولقب نفسه 
بالسلطان. 


(۱ )انظر النقش رقم )1( من النقوش الكتابية بمسجد آبو مندور برشيد- الفصل الأول ( النقوش الكتابية 
على المساجد ) 
(؟)حكم عباس حلمي الثاني مصر في ὁ‏ جمادی آخر ۱۳۰۹ Δ‏ حتى شوال ۱۳۳۲ ه / فبراير ۱۸۹۲م - 


سبتمبر ۸۱۹۱6 


۷۳ WT ۲ ۱ Fr NNN N NNN N 


اللوحات و الأشكال 
أولا اللوحات : 
(۱) منظرعام لدكة المبلغ بجامع زغلول برشيد ويظهر فيها خشب الخرط التنوع 
والأعمدة الرخامية المحمولة عليها . 
(۲) بداية النقش الكتابي في الجانب الجنوبي لدكة المبلغ بجامع زغلول . 
(؟) النقش الكتابي على الجانب الجنوبي لدكة البلغ بجامع زغلول . 
)£( الشطرالثاني من النقش الكتابي على الجانب الجنوبي لدكة المبلغ بجامع زغلول . 
(ο)‏ نهاية النقش الكتابي في الجانب الجنوبي لدكة مبلغ جامع زغلول و یظهر 
فيه اسم الحاج محيى الدين عبد القادر χοῦ!‏ بإنشاء هذه الدكة . 
(1) استکمال السنقش الكتابي على الجانب الغريي لدكة مبلغ جامع زغلول 
و يظهر فيه توقيع صانعي هذه الدكة والدعاء لهما ولوالديها. 
(۷) النقش الكتابي على اللوحة التذكارية الموجودة على المدخل البحري لجامع 
دومقسیس برشید و آبرز ما فيها ورود اسم مهندس الجامع و استخدام حساب 
الجمل مرتين في التأريخ لهذا النقش ۱۷۰6/۵۱۱۱۲ع. 
(A)‏ نقش لوحة الميدالية بالجدار البحري بجامع دومقسيس برش يد 


اام 
)4( النقش الكتابي على اللوحة التذكارية للمدخل الشرقي لجامع دومقسيس 
برشید۵۱۲۱۷ /۱۸۰۲م 


(۱۰) منظرعام للنقوش الكتابية بجدار القبلة بجامع دومقسیس برشید . 
(۱۱) الستقش الكتابي المنفذ بالفسیفساء الخزفية أعلى جدارالقبلة لجامع 


دومفسیس . 


۲٠٢ wwwwwwwv_vvy‏ بپ سب بح صصح هی هه N‏ کو سی 


(۱۲) نقش كتابي بالعربية والتركية بجدار القبلة لجامع دومقسيس وكاتبه 
الحاج يوسف من جزيرة رودس ۱۸۱6/۵۱۲۳۰. 

(۱۳) النقش الكتابي النفذ بالداد بالخط الكوفي الهندسي المستطيل بجدار قبلة 
جامع دومقسيس ۱۲۳۱ ۱۸۱۵/۵ 

(λέ)‏ الجانب الأيسر من جلسة الخطیب انبر جامع دومقسیس و یوجد به نقش البسملة 

)10( الجانب الأيمن من جلسة الخطیب لنبر جامع دومقسیس و یوجد به نقش قرآني . 

)11( الساعة الشمسية بجامع الجندي برشید و یظهربها توقیع الصانع و هو 
رضوان ۱۱۰۲ ۱1۹6/۵ 

(۱۷) النقش الكتابي على المدخل الشرقي لجامع الجندي برشید 
۱۷۷/۵۴۳ 

(۱۸) النقش الكتابي | لنقذ بالجص آعلی جاني رأس المحراب بجامع الجندي برشید . 

)14( النقوش الكتابيسة آعلسی باب القسدم ان برجامع الجندي برشيد 
۹/۲ عم 

(۲۰) النقش الكتابي أعلى باب القدم لثبر جامع المحلى برشيد ۱۷۳۲/۵۱۱۳۶. 

)\¥( ال نقش الكتابي على المدخل الشمالي لجامع الشیخ تقا برشسید 
۱۷۹/۵۲ 

(۲۲) النقش الکت‌ايي على المدخل الغريي لجامع الشیخ تقسا برشید 
۲ھ 

(۲۳) السنقش الكتابي أعلى بابالمقدم yl‏ جامع الشيخ تقابرشيد 
۷۹/۵۲ 

)۲٢(‏ النقش الكتابي على العتب الخشبي لدخل زاوية الصامت و هو منفذ بالحفر 
الغائر ۱۱6۷ ۱۷۲۶/۵ع. 


Αλ یپ کی سی سا سی کی سی می خی‎  υΥυι 


(١؟)النقش‏ الكتابي أعلى المدخل الغربي لجامع المشيد ب‌النور برشسید 
۸ 2 

((۲) النقش الكتابي أعلى باب القدم لنبر جامع المشيد ب‌النور برشيد 
۷۸ھ/۔. 

(۲۷) النقش الكتابي أعلى باب المقدم لمنبر جامع العرابى برشيد 
۹ ۱۸۰ 

(YA)‏ ال نقش الكتابي على العتب الخشي للمدخل الشرقي لجامع العياسي 
برشید ۱۸۰۹/۵۱۲۲۶. 

)14( النقش الكتابي ا لنفذ بالخرط و الذي یوجد أعلى | لدخل الشرقي لجامع العباسي . 

(۲۰) النقش الكتابي أعلى باب القدم لمنبر ج‌امع العباسي برشيد 
۶6 ۱۸۰۹/۵ 

(۳۱) النقش الكتايي على اللوحة التذكارية للسدخل الشرقي لجامع آبو مندور 
برشید ۱۸۹۶/۵۱۳۱۲م. 

. النقوش الكتابية على الجص على جاني | لدخل الشرقي لجامع آبو مندور برشید‎ (TY) 

(YY)‏ النقوش الكتابية على الجص على جاني المدخل الغربي لجامع آبو مندور 
برشید ویظهر فيه الترمیم الخاطیء. 

. النقش الكتابي | لوجود أعلى قمة المحراب لجامع آبو مندور برشید‎ (TE) 

(Yo)‏ لوحة عامة للسدخل البحري لجامع عامربدیبی والذي كان يوجد عليه 
النقش الكتابي المملوكي ۱۳۷۱/۵۷۷۱ 

(TI)‏ النقش الكتابي على حشوة خشبية أعلى باب القدم لنبر جامع عامربدیبی 
۱۶ھ 


VWYYYYYYWVWV ο ۸ هه چ هه هم‎ Δ Δα 


) النقش الكتابي التذكاري أعلى باب القدم لمنبرجامع المرادنى بدمنهور 
۰ھ ء۔ 

(YA)‏ النقش الكتابي القرآني أعلى باب الروضة Gol‏ لنبر جامع المرادنى بدمنهور. 

(۳۹) النقش الكتابي التذكاري أعلى باب الروضة الأیسر لنبر جامع المرادنى بدمنهور. 

(6۰) النقش الكتابي التأسيسي أعلى باب القدم لذبر جامع الخراشى بدمنهور 
۰۰ھ۸۸۸ 

)٤١(‏ النقش الكتابي التذكاري التأسيسي أعلى باب المقدم لنبر جامع أبو شوشه 
بديروط ۱۱۹۷۵۱۱۰۸ م. 

)٤١(‏ النقش التأسيسي على جانب المدخل الرئيسي للجامع الكبير بالحمودية 
۱۸۱۰/۹ م. 

)£7( لوحة عامة توضح السنقش الكتابي التذكاري القرآني التأسيسي على 
الجانب الشمالي لقصورة ضریح الخزرجی بدیبی ۱۳۷/۵۱۱۲۹ ۵۱۷. 

)££( النصف الأول من النقش الكتابي على الجانب الشمالي لقصورة الخزرجی 
بدیبی ويشمل بحرین من الكتابة ( الأول والثاني { 

)£0( النصف الثاني من النقش الكتابي على مقصورة الخزرجی بدیبی ویشمل 


البحرین الثالث و الرابع من الكتابة. 

)£9( السنقش الكتابي القرآنسي على باب مقصورة الخزرجی بديبى 
۹ ۱۷۱۷/۵ م. 

(EV)‏ النقش الكتابي التذكاري آعلی باب مقصورة آب و شوشه بدیروط 
۳/۵۲ 

(EA)‏ | دخل الجنويي لقبسة وضریح الجیشی بدمنهور و یظهر عليه النقش 
الكتابي التذكاري ۸۱۸۰6/۵۱۲۱۹. 


2 هم هه هه سپ هر مه ۸ مه υυυυνυυυυυ‏ 


)14( النقش الكتابي التذكاري على العتب الستقیم لمدخل ضريح الجيشى 
بدمنهور ۱۲۱۹ھ/) ۲۱۸۰. 

(50) النقش الكتابي القرآني التذكاري على العتب الخشبي لمدخل ضريح 
العباسي برشيد 1574ه/ة١18م.‏ وكذلك النقش الديني المنفذ بخشب الخرط في 
النورالذي يعلوالمدخل . 

)04( الكتابة التذكارية على المصراع الأیمن لباب قبة وضریح العباسي برشید 
وهي منفذة بالتطعیم بالعاج و هي بداية توقیع المطعم ۱۸۰۹/۵۱۲۲۶ع. 

(οὗ)‏ توقيع المطعم باسمه و نسبته إلى بلسده الإسكندرية وذلك على الصراع 
الایسرلباب قبة و ضریح العباسي برشید ۱۸۰۹/۵۱۲۲۶ج. 

(oY)‏ ال نقش الكتابي التذكاري والمنفذ بالحفرالغائر على العتسب الخشبي 
الستقیم لدخل قبة وضريح على نورالدين بديبى ۱۸۰۹/۵۱۲۲۶م. 

(54) توضيح للنصف الأيسر من نقش قبة على نورالدين بسدیبی 
۱۸۰۹/۵۶ 

)٥٥(‏ الدخل الشمالي لضریح على الحلی برشید و یظهر عليه ال نقش الكتابي 
القرآني التاسيسي على العتب الخشبي الستقیم , و کذلك الكتابة الكوفية المنفذة 
بالجص أعلى ہین المدخل / شعبان ۱۲۱۳ ه/ بولية ۱۸۶۷ج. 

)0( النقش الكتابي القرآني على العتنب الخشبي الستقیم للمدخل الجذ‌ويي 
لضريح المحلى برشيد 

(ον)‏ النقوش الكتابية الدينية المنفذة بالخط الكوفي الهندسي أعلى المدخل 
الجذويي لضريح المحلى برش يد وک نك النقوش الجصية على 
جانبیه۱۸۶۷/۵۱۲۳۱۲. 


(0A)‏ نقش تجدید مقصورة ضریح الجیشی بدمنهور ۵۱۲۷۲ /۱۸۵۹ح. 


مه سس هه مه مه مه مه مه υ υυυυνυ TD VY ψ‏ سا هر هه 


)04( الحشوة العلوية للمصراع الأین من باب قبة الخزرجی بديبى وعليه آية 
قرآنیة من سورة الفتح ۱۲۸۰ھ/۱۷۱۳ء. 

)٠٦(‏ الحشوة العلوية للمصراع الأیسر من باب قبة الخزرجى بديبى وعليه الآية 
القرآنية الثانية من سورة الفتح ۱۲۸۰ھ/۱۷۱۲ع. 

)11( لقب النشیء واسمه وتاريخ الصنع و ذلك في الحشوة السفلية للمصراع 
Gel!‏ من باب قبة الخزرجى بدیبی ۱۷۱۲/۵۱۲۸۰ع. 

(VY)‏ الحشوة السفلية للمصراع الأیسر من باب قبة الخزرجی بدیبی وعليها 
استکمال اسم النشیء و الدعاء له ۱۷۱۳/۵۱۲۸۰ع. 

(1۳) بداية ال نقش الكتابي القرآني على سترضريح أبوالمجد بمسرقص 
۹ ھ/۱۸۷۲ءع ويبدوفي | لستطیل السفلی اسم صاحب القام وهوسيدي 
عبد العزیز Lf‏ ا لجد . 

)11( استکمال الآية القرآنية على ستر ضریح آبوالجد بمرقص و يظهر في 
| لستطیل السفلی شهادة التوحید . 

(10) استکمال الاية القرآنية على ستر ضریح أبوالمجد بمرقص . 

)19( استکمال الآية القرآنية على سترضريح آبوالجد بمرقص و يظهرفي 
| لستطیل السفلی نص التجدید ( جدد من عموم الأوقاف سنة ۱۲۸۹ ) و تاریخه . 

(WW)‏ استکمال الآية القرآنية علسى ست ضريح أبوالمجد بمرقص ويظهرفي 
| لستطیل السفلی ( محمد رسول الله ) و ذلك على سترضریح آبوالجد بمرقص 
۸۷۲/۵۹ 

(A)‏ نهاية النقش القرآني على ستر ضریح أبوالمجد بمرقص ۱۸۷۲/۸۵۱۲۸۹م. 

)14( اللوحة الكتابية التذكارية على مقصورة على الشوری ببلدة أبو منجوج 
۲ ۱۸۷۹/۵ 


WWW WW WWI هم‎ TD ΑΛσυυυυ 


(۷۰) النقش الكتابي التذكاري على المدخل البحري لقبة وضريح على ابن 
النفيس بالرحمانية ۱۲۹۷ھ/۲۱۸۷۹. 

(۷۱) القطعة الرخامیة التي عثر عليها في أساسات جامع ابن النفيس بالرحمانية عند 
تجديده وهي عبارة عن قاعدة ناقوسية لعمود رخامي و عليه كتابة عربية حديثة . 

(VY)‏ تفاصيل الكتابةالمنقوشة على القطعة الرخامية التي عثرعليهاني 
أساسات جامع ابن النفيس بالرحمانية عند تجديده ونصها( هذا قبرالعالم 
الطبيب على بن النفيس ) 

(۷۳) تفاصيل الكتابة على القطعة الرخامية ( المتوفى في ) . 

(VE)‏ نهاية الكتابة على القطعة الرخامية ( القرن السابع الهجري ) الني عثر 
عليها في أساسات جامع ابن النفيس بالرحمانية عند تجدیدہ عام 1947م. 

(Vo)‏ الكتابة القرآنية بالخط الکوف الهندسي المريع في جانب مقصورة ضريح 
الشيخ قنديل برشيد/ نهاية القرن ۱۳ه /2۱۹ . 

(Υ1)‏ اللوحة الكتابية التذكارية بضريح الخراشی بدمنهور \ 11ه/18/7م. 

(۷۷) النقش الكتابي القرآني التذكاري على سترضريح ابن النفيس بالرحمانية 
ويظهرف الستطیل السفلی عبارة ( مقام العارف باللّه سيدي على نفیس رضي 
«ὮΙ‏ عنه سنة۱۳۰۸). 

(VA)‏ استكمال الآية القرآنية على ستزضريح بن النفيس بالرحمانية و یظهر 
بالمستطيل السفلى أية قرآنية أخرى تشيرإلى أولياء الله ( ألا إن أولياء الله لا 
خوف عليهم ولاهم يحزنون ) . 

(۷۹) انتهاء النص القرآني على سترضريح ابن النفيس بالرحمانية 
۸۸ 

(۸۰) النقش الكتابي التذكاري على مدخل ضریح gal‏ مندور برشید ۱۳۱۲ھ /۱۸۹۲ع. 


νυν WWW  γυγγυγγγγγγνγν 


ثانيا الأشكال: 

)1( نقش اللوحة التذكارية على المدخل البحري لجامع دومقسيس 
٦۲ھ۷۰۰‏ 

)1( نقش لوحة الميدالية بالجدار الشمالي لجامع دومقسیس ο ΛΙ‏ 

(۲) نقش مورخ بعام ۸۱۸۱۳/۵۱۲۲۹ بجدار القبلة بجامع دومقسیس وكاتبه هو 
الحاج علی الکریدی القندینوی . 

)٤(‏ نقسش كتابي تذكاري بجدار القبلة بج‌امع دومقسیس مورخ بعام 
۰ھ وكاتبه الحاج يوسف بجزيرة رودس . 

(ο)‏ نقسش كتابي بجدار القبلة بجامع دومقسيس مرخ بعام ۵۱۲۳۱-/۱۸۱۵م 
(1) نقش كتابي بجدارقبلة جامع دومقسيس مؤرخ بعام 1757ه/1617م و 
كاتبه الحاج عبد الله البوسنوى . 

(۷) السنقش الكتابي على الساعة الشمسية بصحن جامع الجندي برشيد 
۵۰۹ 

(A)‏ النقش الكتابي أعلى باب القدم لمنبرجامع الجندي ۱۷۲۹/۵۱۱۶۲م. 

)4( النقش الكتابي أعلى باب المقدم gil‏ جامع المحلى برشید ۱۷۳۲/۵۱۱۳6. 
(١٠)النقش‏ الكتابي أعلى المدخل الغريي لجامع المشيد بسالنور برش ید 
۵۸ عم 

(۱۱) السنقش الكتسابي أعلى باب القدم ان برجامع المشيد بالنور برشسید 
۸ ۱۷6/۵ 

(۱۲) النقش الكتابي التذكاري على المدخل الرئيسي لجامع العباسي برشید 
۶ ۱۸۰۹/۵ 


مه هه هه ΑΨ‏ ب هه ۸ص ΝΎ‏ 


(۱۳) ال نقش الكتابي على ال دخل الشرقي لجامع أبومندوربرشيد 


۲ ۰/۵ عم 
)18( ال نقش الكتابي أعلى باب القدم pil‏ جامع οἱ‏ و شوشه بدیروط 
AVAA‏ 


.م۱۷۱٦/ھ۱۱۲۹ النقش الكتابي على مقصورة ضريح الخزرجى بديبى‎ )٠١( 
شوشه بديروط‎ οἱ (13)النقش الكتابي على مدخل مقصورة ضريح‎ 


۲ ۱۷۲/۵ 
(۱۷) النقش الكتابي على مصراعي باب قبة و ضریح العباسي برشید والمنفد 
بالتطعیم بالعاج ۵۱۲۲۶ /۱۸۰۹. 


(VA)‏ النقش الكتابي النفذ بالحفر الغخاثر على العتب الخشبي لدحل قبة وضریح 
على نور الدین بدیبی ۱۸۰۹/۵۱۲۲۶. 

)14( النقوش الكتابية الدينية النفذة في الج ص على المدخل الجنويي لضریح 
الحلی برشید ١۱۲۳ھ‏ /۷٢۱۸ع.‏ 

(۲۱-۲۰) النقش الكتابي القرآني التأسيسي على مصراعي باب قبة الخزرجی 
بدیبی ۸۱۷۱۳/۵۱۲۸۰. 

)۲٢(‏ النقش الكتابي القرآني الناسيسي على ستر ضریح أبوالمجد بمرقص 
۷۷۲/۵۹ 

(۲۳) النقش الكتابي التذكاري بداخل قبة الخراشی بدمنهور ۱۸۸۳/۵۱۳۰۱ج. 

۱۸۹۶/۵۳۱۲ مندور برشید‎ gal النقش الكتابي التذكاري على مدخل قبة و ضریح‎ (γε) 


νυν νυυυνυυυνυ "i wywwwwwwvwwy 








οι ο μμ ποσα‏ يسا 
زغلول برشيد ويظهر فيها خشب الخرط المتنوع 
μα σι ie‏ ترا 





الجنوبي لدكة المبلغ بجامع زغلول. 


ام هه ها ΥΥΥΥΥΨΥΥΥΨΥΥΝΨ‏ 





ο πο انت الکتتابی‎ ας σε 
الجنوبى لدكة المبلغ بجامع زغلول.‎ 





πι κ οκ η 
على الجانب الجنوبي لدكة المبلغ لجامع زغلول.‎ 


WW WW WWW VVVV 55 VVVVVVV  ΥΥ 





ο κα‏ )تهاب الکقش العتابئ فى الاپ 
الجنوبي لدكة مبلغ جامع زغلول ويظهر فيه اسم الحاج 





SLT عق‎ μμ μμ μαι 
الغربي لدكة مبلغ جامع زغلول ويظهر فيه توقيع‎ 
| ای نه النگا والنسك‎ 


WW WW WWW WWW TTY WI O WW WI NF WW 





لوحة رقم“ ) النقش الكتابي على اللوحة 
التذكارية الموجودة على المدخل البحرى لجامع 
دو مقسيس برشيد وآبرز ما فيها ورود اسم مهندس 
الجامع واستخدام حساب الجمل مرتين فى التأريخ 
لهذا النقش ۱۱۱۱ ه/ ۱۷۰۶ م.. 





لوح رقم (A‏ حفن لوح Mallu)‏ پالجدار البحوي 


VVVVVVV VVVV ۱۲۸ ΥΥΥΥΥΥΥΥΥΥΥ 





( لوحة رقم ۹) النقش الكتابي على اللوحة 


برشيد ۱۲۱۷ ه ۱۸۸۲ م 





(لوحة رقم .۱ ) منظر عام للنقوش الكتابية 
بجدار القبلة بجامع دومقسیس برشید. 


WW WWW WY WY τ ا ا يمد‎ ۱ NW VO 








N WWW WW WWW WY YT. ψνΨννννψννννν 





لوحة رقم ۱۳ ) النقش الكتابي النفذ بالمداد 


بالط کرش ας αλα μωρή‏ قينا 





( لوحة رقم 14 ) الجانب الأیسر من جلسة الخطيب 


لمنبر جامم دومقسیس ویوجد به نقش ‌البسمله. 


ΥΥΥΥΥΥΥΥΥΥΥ ΤΠ مہہ‎ AA A 


موی سی 


۱ ποσα 
ین‎ eee 5 





( لوحة رقم ٠١‏ ) الجانب الأيمن من جلسة الخطيب 
لمنبر جامع دومقسیس ويوجد به نقش قرآني . 





) لوحة رقم ۱۱ )الساعة الشمسية بجامع الجندي 


برشيد ويظهر بهاتوقيع الصانم و هو رضوان 
٩‏ هه / ۱3۹۶ م. 
WW WW WWW WWW ITY ΥΥΥΥΥΥΥΥΥΥΥ‏ 





) 


5 


11 


۱۷ 


( 


لجند 


| 


حي 


على الم دخل 


١ لجامع‎ 


ρε‏ نی 


شيد 


٣ھ‏ / اكلاام. 





( 


| 


.. 


| 


جي 


۰ 


با 


τς ف‎ 


VYVVVVV VVVYV  ΥΥΥΥΥΥΥΥΥΥΥ 





لوحة رقم ۱٩‏ ) النقوش الكتابية أعلى باب القدم 





(لوحة رقم ۲۰ ) النقش الكتابي آعلی باب المقدم 
طلنبر جامع المخلى برشید ۱۱۳۶ ه۱۷۳۳م. 


VVVVVVV WII نكن کل‎ ΥΥΥΥΥΥΥΥΥΥΥ 





( لوحة رقم ۲۱ ) النقش الكتابي على المدخل 
الشمالی لجامع الشیخ کٹا برشید ۱۱۶۲ ھ / ۱۷۲۹م 





( لوحة رقم ۲۲ ) النقش الكتابي على المدخل 


الغربی لجامع الشیخ تقا برشید ۱۱۶۲ هار ۱۷۲۹م. 


۳ ۱ ۱ ۱ جم ہمہ 2 ۱ کل‎ τ: ΥΥΥΥΥΥΥΥΥΥΝΥ 





٦ھ‏ / ۱۷۲۹م . 





μμ κ και‏ الاب 
الغائر ۱۱۶۷ ھ/ ۱۷۳۶م. 


١. ۱ 0 ۱ ۱ ۱ 22-504 τι ΥΥΥΥΥΥΥΥΥΥΥ 





( لوحة رقم ۲۰ ) النقش الكتابي أعلى المدخل 


۸ ه/ ٣۱۷۱م‏ . 





۸ ه/ ۱۷۸۰م. 
ااال م ےک ےک ΥΥΥΥΥΥΥΥΥΥΥ τν‏ 





ο (‏ ) النقش الكتابي أعلى باب المقدم 


لمنبر جامع العرابي برشيد ۱۲۱٩‏ ه/ ۱۸۰۶ م. 





( لوا رع μας μη‏ الع 
الخشبي للمدخل الشرقى لجامع العباسي برشيد 
٤ھ‏ / ۱۸۰۹ م. 


VIN WWI WW WWW STA WI WWW WWW VV VV 





( لوحة رقم ۲۹ ) النقش الكتابي المنفذ بالخرط 





( لوحة رقم ۳۰ ) النقش الكتابي آعلی باب المقدم 
لمنبر جامع العباسي برشيد تہ ه / ۱۸۰۹ م. 


رم مہم مم م مم م ۔ VVVVVVVVVVV τ‏ 





( لوحة رة قم (TN‏ النقش الکتایی علی ال 
برشید ۱۳۱۲ھ / 2۱۸۹۶ . 





( لوحة رقم ۲۲ ) النقوشن الكتابية علی باب الس 
برشید ۱۲۲۶ Sa‏ ۱۸۰۹ م 
مهم همه همهم همهم همم υυννυυνυνυυνυυνυς‏ 





لوس رقم ۲۴ ۲ الحقوش الكفابية على πμ‏ 
جانبی المدخل الغربی لجامع آبو مندور برشيد 
ويظهر فيها الترميم الخاطىء. 


Semis دمب‎ 


SEE د‎ 





) لوحة رقم ۲۶ ) النقش الكتابي الموجود أعلى 


VVVVVVVVVVV τι ΥΥΥΥΥΥΥΥΥΥΥ 





بجامع عامر بديبي 
المملوكى ۵۷۷۱/ ۱۳۷۱م 


والذ 


ى كان يوجد 


عليه | 


٭٭ 


بي 


-- 


DRL عع‎ 





( لوحة 


(ΤῸ رقم‎ 


بي علی 


حشو 


ὃ 


2 
| 


قدم 


۰ 


عامر بديبي 


fe ۵ 


WW WWW WW WY τι: وم م مہ مم 2 ۱ ۱ ۱ کل‎ 





( لوحة رقم ۳۷ ) النقش الكتابي التذكارى أعلى باب 





کے وني ώς η ση‏ فان 
الروضة الأيمن لمنبر جامع المرادني بدمنهور. 





( لوحة رقم ۳۹ ) النقش الكتابي التذكارى أعلى باب 


الروضة الأيسر لمنبر جامع المرادني بدمنهور . 


ΥΥΥΥΥΥΥΥΥΥΥΙ ΥΥΥΥΥΥΥΥΥΥΥ 





لوحة رقم ٥٤‏ )النقش الكتابي التأسيسي أعلى 
ΦΛΛΛΥ PANY ον‏ ۱ 





لوحة رقم ۱ ) النقش wo Sill Last!‏ 
اپو شوشة بدیروط ۱۱۰۸ھ/ ١۹٦۱م‏ . 


ὙΥΥΥΥΥΜΥΥΥΥΥΙΥΥΥΥΥΥΥΥΥΥΥ 





gl (‏ وش زقم ۶۱ ( النقش التأسيسي علی جانب 
ھر ۸۱۸۲۰ . 





ο απ μα )‏ اتی الکتایی 
او نار کی اتسس على AR‏ الشمالن 
VV VV 22‏ مم ہمہ VVVVVVVVVVV τι:‏ 


CRATE: 
(ee Cem 33) RETIRED O rT IST στ کسیر شہمم‎ 





VVVVVVVVVVY TET N ۱ ۱ ۱ ۱۲ 22: 0 N N 


Επ (pee‏ ممع 


ع وريم موقو ار (βρε σα‏ 


( 


۱ 


۳ 


Weir ( ۰ 


ITS | 


] < ۰ ] 


اک جيم و per oC‏ کے اک 





ΥΥΥΥΥΥΥΥΥΥΥΠΙΝ ΥΥΥΥΥΥΥΥΥΥΥ 








A)‏ لسن بالتذكاري اعلی 


باب مقصورة آبو شوشة بدیروط ۱۱۶۱ ه/ 


١ 
VV VV YY WY ο υυυυυυνυυνυνυυν 





( لوحة رقم fA‏ ) المدخل الجنوبی لقبة وضريع 
الجيشي بدمنهور ویظهر عليه النقش الکتابی 
الك گاری ۱۷۱۹ ف7 دازام : 





( لوحة رقم 15 ) النقش الكتابي على العتب المستقیم 


پ پ ١پ‏ پ پ سبي A‏ ی VYYYYVY‏ 


TIR, 
BERL 


(لوحة رقم ٠.‏ ) النقش الكتابي القرآنى التذكارى على العتب 





النقش الديني النفذ بخشب الخرط فى المنور الذى یعلو المدخل. 


G 










ZN 

) لوحة رقم ۱ )الكتابة التذكارية على (لوحة رقم ٩۲‏ ) توقيعالمطعم پاسمه 
المصراع الایمن لباب قبة وضريح ونسبته إلى بلده الإسكندرية وذلك على 
العباسي برشيد وهى منفذة بالتطعيم الصراع الایسر لباب قبة وضريہ 


αλλ برطي چ یم‎ adel) : ο ee 
1 .۸۱۸۰۹ / ھ٤‎ 


WWW WWW WWW © ΥΥΥΥΥΥΥΥΥΥΥ 





( لوحة رقم (oY‏ النقش الکتابی التذکاری πι‏ 
بالخفر sla‏ على العتب ο ασ μμ‏ 





على نور الدین بدیبی ۵۱۲۲۶-/ ۸۱۸۰۹. 


| WW WW WW WY WWW TOI ΥΥΥΥΥΥΥΥΥΥΝΥ 





( لوحة ο‏ المدخل الشمالی لضریح علی 
المحلی es‏ رک واسد از نش الكتابي 
ο μμ μυ ων με‏ 
کال ee‏ تقو بالیس ہین 
المدخل بو شعبان ١١۱۲ھ‏ / يولية ۱۸۷۶ م. 





( لوحة رقم 055 النقش GLAS‏ ر آنی على 


١:2 ۱ ۱0 ۱ ۱ مم مم‎ οἱ  ΥΥΥΥΥΥΥΥΥΝΥΥ 


7 


ς 7 





(لوحة رقم ۵۷ ) النقوش الكتابية الدينية المنفذة 
ανν μμ αμ ο μασ να‏ بی 
على جانبیه ۳١٢۱ھ‏ / ۱۸۶۷ م . 





( لوحة رقغ )٦۸‏ نقش تجدید مقصورة ضریح الجيشي 


بدمنهور ١۱۲۷ھ‏ / ۱۸۵۹-م.: .> 
ΥΥΥΥΥΥΥΥΥΥΥΙΟΥΥΥΥΥΥΥΥΥΥΥ‏ 





باب قبة الخزر جى بديبي وعلیه آية قرآنية من سورة 





باب قبة الخزرجى بديبي وعليه الآية القرآنية الثانية 
من سورة الفتح ۱۲۸۰ھ / ۱۷۹۲ م . 





وذلك فى الحشوة السفلية للمصراع الأيمن من باب قبة 
الخزن جی یی ۰ هه / ۱۷۱۳ م . 





باب قبة الخزرجی بديبي وعلیها استکمال اسم المنشیء 
والدعاء له ۱۲۸۰ھ J‏ ۷۳۲۳ : 





( لوحة رقم 18) بداية النقش الكتابي القر آني 
على ستر ضریح آبو المجد بمرقص ۱۲۸۹ھ / 





μασ‏ اال اة οι‏ علي 
ستر ضريح آبو المجد بمرقص ويظهر فى 


"της ο المسخطيل اامقلی‎ 
ΥΨΨΨΨΨΨΨ T° WII WW WW WN 





( لوحة رقم (V0‏ استکمال الآية القر آنية غلى 





) لوحة رقم (VW‏ استکمال الآية القرآنية على 
ستر ضریح آبو المجد بمرقص ویظهر فى 


الأوقاف سنة ۱۲۸۹) وتاریخه. 


VVVVVVVVVVV :: ΥΥΥΥΥΥΥΥΥΥΥ 





( لوحة رقم (W‏ استکمال الاية القر آنية علی 
ستر ضریح آبو المجد بمرقص ویظهر فى 


المسخطیل السفلی محمد رسول الله ): 





( لوحة رقم 1۸) نهاية النقش القر آني على ستر 


ΥΥΎΨΨΨΨΨΨΨΝ TOV . N 22626665 





( لوحة رقم (V4‏ اللوجة الكتابية التذكارية على 
مقصورة على الشوري ببلدة ο‏ منجوج 
۳۲ھ / 0أ], 





( لوحة رقم ۷۰) النقش الكتابي التذكاري على 
ην ουσ νε‏ علی ایخ اشن 


.۸۱۸۷۹۰/ ۵۱۲۹۷ Lables JL 
Ny WW WWW WW VVVV دد‎ ΥΥΥΥΥΥΥΥΥΥΥ 





فی ا ات عانع اب القسی μα‏ ان ΓΙ‏ 





ον μι 9# ΜΈΝΗΙ‏ فلي 

ωμή‏ ال μον a‏ اش ات 

جامع ابن النفیس بالرحمانية عند تجدیده ونصها 

( هذا قبر العالم الطبیب على بن النفیس). 
ὙΥΥΥΨΥΥΥΥΥΨΥΟ  ΥΥΥΥΥΥΥΥΥΥΥ‏ 





dag! (‏ رقم ۷۶) نهاية الکتشابة علی القطلعة 
الرخامية ( القرن السابع الهجري) التی عثر علیها 
فى اساسا جامع ابق αι οι μι‏ متو 


تجدیده عنام ۱۹۸۲م. . 
ہے ےج VVVVVVV WWWW τι. ΨΨΨΨΨ‏ 


7 4 
یک و میں ώμου‏ 
ےکا کے فو سے ا ا اام 


کر ον.‏ رہ وک 
Las! (‏ رقم (ve‏ الكتابة القرآنية بالخط الكوفي 
εις‏ برقت Zale‏ الگ کا ΚΑ ST‏ ۹ 








πε التوضة القكابية‎ αυ 


ΥὙΥΨΥΥΥΥΥΥΥΥΥΟ ΥΥΥΥΥΥΥΥΥΝΥΥ 





( لوحة رقم (WV‏ النقش الكتابي القرآني التذكارى 
على ستر ضريح ابن النفيس بالرحمانية ويظهر فى 


المستطيل السفلى عبارة ( alas‏ العارف UL‏ سیدی 
على نفیس رضی الله عنه سنة ۱۳۰۸). 





استکمال ty)‏ الق اکہتة ١‏ 0 3 
النقپس بالرحمانية سس وچ اہن 
ویظهر obi wll‏ النفیس بالرحمانية 
السفلي آية قرآنية ۸ ه/ ۱۸۹۰. 
آخری تشیر الی آولیاء 

الله ( ألا إن أولياء الله 

لا خوف عليهم ولا ههم 


ودی 








( لوحة رقم ۸۰) النقش الكتابي التذكارى على 


VVVVVVVVVVV ΥΥΥΥΥΥΥΥΥΥΥ 





CE تمي‎ (ITY ۸۵٣ 


(σσ τ) κ) ۲۲ IT reese TT ee میٹ‎ n 








( لوحة رقم ۲ ) نقش لوحة الميدالية بالجدار 





( شكل رقم ؟) نقش مور خ alas‏ ۱۲۲۹ھ/ ۱۸۱۲« 
بجدار القبلة بجامع دو مقسيس وكاتبه هو الحاج 
على الكريدي القندينوي. 


پ پ سپ پ پ پ پ ννυνννυυυνυυνυν “yw‏ 





بجامع دو مقسيس مۇرخ بعام /ΑΛΥΥ͂.‏ 16م 


وک اتب ے الحاج يوسف بجزيرة رودس. 


VVYVVVVYVVVVV عنم‎ WWW WWW VVVV 


للا لراك ۷ج :لاگ 
بت صد 


( شكل رقم 0( نقش كتابى بجدار القبلة بجامع 


ΥΥΥΥΥΨΥΥΥΥΥΨΟ VVYVVVVVVVVV 





عبد الله البوسنوى. 


ΥΥΥΥΥΥΥΥΥΥΥΝΟ  ΥΥΥΥΥΥΥΥΥΥΥ 


BZ 
رگ‎ SS 





( شكل رقم ) نقش كتابي على الساعة الشمسية 


= ---τε---- 
jae غرال‎ pop تن و‎ 





( شکل رقم (A‏ نقش كتابي آعلی باب الم قدم لمنبر 
جامع الجندی ١٣۱۱ھ‏ / ۱۷۲۹. 


νυυυυυυυυνν ۳۱۷۳ ٠پ‎ ١س یپ نپ‎ YW 





( شكل رقم )٩‏ نقش كتابي أعلى باب المقدم لمنير 










سان _ زاین 


المشيد بالنور برشید ۱۱۷۸ھ / ۸۱۷۱۶. 





VVVVVVVVVVV TV: ΥυΥΥΥΥΥΥΥΥΥΥΥ 





( شكل رقم ۱۱) نقش كتابي أعلى باب المقدم لمنبر 
جامع المشید بالنور برشيد ۱۱۷۸ھ / ۶ . 





JSS)‏ رقم ۱۲) نقش كتابي تذكاري على المدخل 


WWW ۱ ۱ مم‎ τν: ΥΥΥΥΥΥΥΥΥΥΥ 





( شكل رقم ۱۳) نقش كتابي على المدخل الشرقى لجامع 


ابو مندور برشيد ۱۳۱۲ھ / ۱۸۹۶م. 


رم 
OD‏ 3 
ή 9 OAK‏ 





( شكل رقم ۱۶) نقش كتابي أعلى باب المقدم لمنير 
جامم آبو شوش بديروط 8.١١اه/21191.‏ 


VVVVVVVVVVV νι ΥΥΥΥΥΥΥΥΥΥΥ 


(f CF οἱ) مي‎ σης στ ومسي‎ SAD کت > یم‎ TP OT ۰ 


مہہ 





رمحت 2 مم ممہم بين VVVVVVV VVVV‏ 


ء۰ 
> پچ FD [ες‏ میم چم στι στ‏ کی τὸ ιν)‏ مويب ) 








1 ρε 202 (oe 
ay, ای ہہ‎ AE 


22 












υνυυνυυυυνυυνν TVA ΨΥ wv Ἢ 


Op © | بج يم‎ I pe 2 سو‎ eve: 
) ۲ج‎ OE AY) مش کو بيس کے رسيي می‎ εν 6 ليح سب‎ [Γκ 


ης, 





WW WW WW WWW VY ΥΥΥΥΥΥΥΥΥΥΥ 


لمدخل قبة وضريح على نور الدين بديبي ۵۱۲۲۶/ ۱۸۰۹م . 


( شكل رقم (VA‏ نقش كتابي منفذ بالحفر الغائر على العتب الخشبی 





۱ ہہ جد ےم ہہ رر ہے ہہ ہہ‎ σσ συ 


۷۰ء مسیرں ججئ جہمںے مسوم کتک | 
ہی ہیس که PREP‏ لكي وہپیں rê‏ بیع کوک (TN ۲۷ νι)‏ 





ΠΕ‏ ا 
ay 1‏ 


!1 ا 0 


ح03 


ὙΥΥΥΥΥΥΥΥΥΥΩΑ ΥΥΥΥΥΥΥΥΥΥΥ 


ل ي ٭ تب ميم ae‏ و و کی کے aos‏ ی ای 
۷۸۱/۸ ند حت 0) ٹیر رب تن کچ > کپ 


مسبت 3 a‏ هاه عم ۰ λος‏ 8 حی_۔ 
رپ لعج ود pate ۱٣٠٠ ΙΙ‏ میں و مسر o‏ تس 


(rsp cC a) مور‎ ie (esp لے‎ κα) مسج‎ ITT IST 





VVVVVVVVVVV 


WW WWW YY WWW ۲ 





στο CED (FF | بب لك مم مسوم‎ ۴١۱/1۸۷۷۳۷۵۰ 


کے “ببسم رسيم | أب مسيم کی بر (در (ST (τὴ‏ 





Ε 6 ۱ ۶ : 6-20 


‘fe‏ کر )60 IE‏ 2 از کسی ضا کس 
Ξε‏ 


AA AALLA AA 


4 ۸۸ 


ΥΥΥΥΥΥΥΥΥΥΥΟΩΙΑΙΥΥΥΥΥΥΥΥΥΥΥ. 





( شكل رقم (YT‏ النقش الكتابي التذكاري بداخل قبة 





( شكل رقم (VE‏ النقش الكتابي التذكاري على مدخل قبة 


وضريح آبو مندور برشيد ۵۱۳۱۲/ ۱۸۹۶. 


VVVVVVVVVVY “i ΥΥΥΥΥΥΥΥΥΥΥ 


المصادر والمراجع 
القرآن الكريم 
الوثائق : 


-١‏ أرشيف الشهرالعقاري بدمنهور — سجل رقم (۱) وثيقة مؤرخة في 





۰دي الحجة عام ۹۵۵ھ . 
۲- وثيقة أحمد آغا الدزدارا لمؤرخة في غرة رجب ۱۲۱۷ ه 
۳- وثيقة نسب سيدي محمد العباسي - دفين رشيد. 
-٤‏ وثيقة نسب سيدي علي نفيس الرحماني المؤرخة في ۲۸ ذي الحجة عام 
7ه الأصل فيها موجود في مشيخة عموع الطرق الصوفية بالقاهرة . 
المصادر العريية :- 
۱- ابن أبي أصيبعة ( موفق الدين أبوالعباس أحمد بن القاسم السعدي الخزرجي ) : 
عيون الأنباء في طبقات الأطباء ‏ ط دار الفكر / بيروت ۱۹۵۱۷ع. 
۲- الجهشياري ( محمد بسن عبدوس ) ΑΥΤΑ‏ /2۹6۲) : الوزراء والكتاب / 
مطبعة مصطفی البابي الحلبي بمصر ۵۱۳۵۷ ۱۹۳۸۷ع. 
-Ὗ‏ ابن إياس ( محمد بن إياس الحنفي ت 1015م ) : بدائع الزهورفي وقائع 
الدهور تحقیق محمد مصطفی / القاهرة ۱۳۸۳ھ /۳٦۱۹ع.‏ 
-٤‏ ابن خلدون (عبد الرحمن بن خلدون ت۸۰۸ھ ) : المقدمة / تحقيق 


د/ علي عبد الواحد وافي / ط۴ / دار نهضة مصر / القاهرة . 


"Όονυυυυυνυ λ Δ Δ Δ Δ ΔΑ Δ Δ Δ wy 


ابن تفري بردي ( جمال الدين أبوالمحاسن ت ۸۷۲۱ھ ) : النجوم الزاهرة 
فى ملوك مصروالقاهرة / نشروزارة الثقافة والإرشاد القومي -المؤسسة 
العامة المصرية للطباعة والنشر / القاهرة 1977م . 

ابن دريد ( أبوبكر محمد بن الحسن بن دريد الأزدي البصري ت ٢٢٦ھ‏ / 
١‏ م) : جمهرة اللغة / ۱ / مطبعة مجلس دائرة المعارف العثمانية 
٥ھ «1ΥΟ/‏ 

ابن الجيعان (شرف الدين يحيي بن الجيعان ت ۸۸۵ھ /۱۱۸۰ع) : 
التحفة السنية بأسماء البلاد المصرية ‏ نشره ورتز / القاهرة ۱۹۳۸ع. 
الفيروزيادي (مجدالدين محمدين يعقوبات/7١ا4ه/141م‏ ): 
القاموس المحيط /المطبعة الحسينية المصرية ١٣۱۳ھ/‏ ۱۹۴۳۵ع. 

ابن خلکان ( أبوالعباس شمس الدين أحمد بن محمد بن أبي بکر ) : 
وفيات الأعيان وأنباء أبناء الزمان / بولان ۵۱۸۸۰ 


-ὂ 


٠-صحيح‏ مسلم - شرح النووي /المطبعة الأميرية ومكتبتها 
۱-الطبري ( آب و جعفر محمد بن جريرت 2۲/۰ ): تاريخ الرسل 


وا للوك / ط بیروت ١٦۱۹م‏ 


- البلاذري ( أحمد بن يحيي بن جايرالبخدادي ): فتوح البلدان / راجعه 


وعلق عليه رضوان محمد رضوان بیروت ۰۱۹۸۲ 


- ابن عبد ريه pec gal)‏ أحمد بن محمد الأندلسي ت ۱۹۳۹/۵۳۲۸ ) : العقد 


الفريد / شرحه وضبطه وصححه وعنون موضوعاته أحمد أمين وأحمد الزین / 
مطبعة التأليف والترجمة والنشر / القاهرة ۵۱۳۹ /۱۹61 . 


VYYYVYWYV_ AAA A 


۱۲ 


۱۳ 


6- القلقشندي (شهاب الدين أحمد بن علي ت ۸۲۱ھ ) : صبح الأعشى في 
صناعة الانش.ا/ ا لطبعة الأميرية / القاهرة ۱۳۲۲ ه /۱۹۱6 
وط وزراة الثقافة والارشاد القومي ۱۹۱۳- ۱۹۲۲م 
٥۔‏ ابن كثير ( أبوالفدا إسماعيل ) : تفسیرالقرآن العظیم ٤-‏ أجزاء دار 
إحياء الكتب الدينية . 
٦۔‏ الصولي ( أبوبكر محمد بن يحيي ) : أدب الكتاب تصحيح وتعلیسق 
محمد بهجت الأثري / ط بغداد / الکتبة العريية ۱۳۳۱ه. 
۷- العمري (شھاب الدين أحمد بن فضل الله ) : مسالك الأبصارفي أخبار 
ملوك الأمصار- ط دار الكتب ا لصرية ۱۹۲۶. 
۸- القريزي ( تقي الدین آحمد بن علي ت ٤٢۸ھ‏ ) : المواعظ والاعتبار بذکر الخطط 
والاثار / بولاق ۱۲۷۰ه. 

ff ΞΜ‏ کم ΄΄ : السلوك المعرفة دول | للوك — نشره 
محمد مص (ble‏ زيادة في ٦‏ 
أجزاء ويقية الكتاب حققه د/ سعيد 
عبدالفتاح عاشورفي ٦‏ أجزاء 
seal‏ 

۰- المسعودي (أبوالحسن علي بن الحسين ATEN‏ / ۹0۷م ) : مروج الذهب ومعادن 
الجوهر / كتاب التحرير / تحقيق محمد محيي الدين عبد الحميد / القاهرة 
۱۹/۲ 

۱-ابن منظور ( جمال الدین محمد ت ۱۳۱۸/۵۷۱۲ ): لسان العرب ط بولاق 
WAV ۰‏ م - القاهرة . 

۲- ابن الندیم : الفهرست / ط بیوت ۱۹۱6 . 


ὋὍὋὍΌννννυνυννυιυνυγυυγγνγγνγγνν 


۲۳- علي باشا مبارك : الخطط التوفيقية الجديدة لصر والقاهرة ومدنها وبلادها 
القدیة والشهيرة ‏ ۲۰ جزء / بولاق ۵۱۳۰۱-۱۲۰ مطبعة الهيئة العامة للکتاب 
avant‏ 

۶-یاقوت الحموي ( شهاب الدين ase gal‏ الله ) : معجم البلدان 

دار إحياء الترات العربي / بيروت ۵۱۳۹۹ / ۱۹۷۹ح 
المراجع العربية : 
۱- إبراهيم جمعة (دکتور ) : دراسة في تطور الکتابات الكوفية على الأحجارفي مصر 
في القرون الخمسة الأولى للهجرة / القاهرة ۹٦۱۹م‏ 
×+ ر YY‏ :قصة الكتابة العريية / سلسلة إقرأ / دارالمعارف 
ط٤ «ΡΛΛΕ/‏ 

۳- أحمد السعيد سليمان (دکتور ( : تأصيل ما ورد في الجبرتي من الدخيل 
دارالمعارف / القاهرة ۱۹۷۹ع. 

-٤‏ أغوردرمان : مكانة الأتراك في الخط الاسلامي - بحث ضمن كتاب 
"الأتراك في الفن الإسلامي " / إستانبول ۱۹۷۱م 

0- أوقطاي أصلان آبا : فنون الترك وعمائرهم / ترجمة أحمد عيسى / مركز 
الأبحاث للتاريخ والفنون والثقافة الإسلامية / استانبول ۱۹۸۷ . 

1- إغناطيوس غويدي : المختصرفي اللغة العريبة الجنويبة القديمة / القاهرة 
۱۹۲۰/۹ م 

۷- بلال عبد الوهاب الرفاعي : الخط العريي - تاريخه وحاضره / ط١‏ / دار 
ابن كثير / دمشق وبيروت ١٤٤۱ھ‏ /۱۹۹۰ع. 

۸- بول غليونجي : ابن النفیس - سلسلة أعلام العرب / رقم ۱۰۶ الهيئة 
المصرية العامة للكتاب / القاهرة ۱۹۸۳م 


پا اس سس سی سپ هه مه پ١ TF AA‏ هه هه هه سی هه 


۹۔ تقرير حفائر مقبرة ابن النفيس بمدينة الرحمانية / غير منشور /۱۹۸۲م 
عن هيئة الآثارا لصرية . 
۰-جمال عبد العاطي خير الله (دكتور ) : أعمال الرخام في القاهرة في العصر 
العثماني / مخطوط ماجستیر كلية 
الآداب/ جامعة طنطا ۱۹۹۲م 
¬ ر رر مر مر :الساعات الشمسية في مصرالإسلامیة - 
مخطوط دكتوراة آداب طنطا ۱۹۹۰ع. 
۲- 6 ہمہ رر رر :السدلالاتالأثريةلنظومات 
الشعرعلسی الآثارالإسلامية 
بالقاهرة العثمانية /بحث 
منتور بمجلة الدراسات 
الشسرقية (دورية نصف 
سنویة) /عدد١؟‏ /ج١-‏ يوليه 
۸ القاهرة . 
۲-جول وا : دراسة موجزة عن مدينة رشيد ‏ دراسة مستخرجة من کتساب 
" وصف مصر " - الترجمة الكاملة -المجلد الثالث ترجمة زهير الشايب 
ط٢‏ الخانجي - القاهرة ۱۹۸۷م 
۶-حسن الباشا (دکتور ) : الفنون والوظائف على الأثار العريية - ۲ أجزاء 
مكتبة النهضة العريية / القاهرة ۱۹۱۱/۱۹۲۵ 
-νο‏ بر بر YY‏ الخط - الفن العربي الأصيل - بحث في کتاب حلقة بحث 
الخط العريي / لجلس الأعلى لرعاية الفنون والادات 
القاهرة ۱۳۹۹ھ AVAW/‏ 
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٦۔حسن‏ الباشا (دکتور ): الألقاب الإسلامية في التاريخ والوشائق والآثار دار 
النهضة العريية / القاهرة ۱۹۷۸م . 
۷- بر بر بر :القاهرة _تاريخها- فنونھسا آثارها بالاشتراك 
مع آخرين مؤسسة الأهرام / القاهرة ۱۹۷۰م 
-λ‏ ر YY‏ : مدخل إلى الآثارالإسلامية دا النهضة العريية 
القاهرة 2۱۹۷۹ . 
VY -\A‏ یبر سر Go me:‏ العمارة والفنسون الاسلامية 
دار النهضة العربية / القاهرة ۵۱۹۸۸ . 
۰-حسین عليوة (دکتور ) : الخط - دراسة مستخرجة من کتاب القاهرة - 
فنونها - آنارها / مؤسسة الأهرام ۱۹۷۰م 
۱- 1/ حسن عبد الوهاب : توقیعات الصناع على آثار مصر ال[سلامية - بحث مجلة 
الجمع العلمي الصري / مجلد ۳/ القاهرة ۱۹۵۳ - ۱۹۵۶م. 
72-۲ 2 سر :طرز العمارة الإسلامية في ريف مص ر / بحث منشور بمجلة 
الجمع العلمي الصري / مجلد ۳۸ /ج۲ / القاهرة -۱۹۰١‏ 
۷ء 
۳- حفني ناصف : تاريخ الأدب - ج١‏ ۱۹۰۹۷- ۱۹۱۰م 
۶6-حجاجي إبراهيم محمد (دكتور ) : النصوص العريية في البحوات /ط الرياض 
۷ 
٥بر‏ کر کر م, : العک از للوصول بإيجاز لأهم ا مراجع في الآثار 
الإسلامية ۱۹۸۷م 


υ هه هم‎ υυυυυνυῖΏ Δ Δ Δ Δ Δ Δ Δ ΔΑ Δι 


1-حجاجي إبراهيم محمد (دکتور ): حساب الجمل على أشهر الآثارالإسلامية 
بمصر/ بحث منشور بمجلة كلية الآداب/ جامعة 
Lill‏ مجلد ۱۲/ بنایر 2۱۹۹۶ . 
۷-حمزة عبد العزیز بدر (دکتور ) : مسجد الرويعي برشید ا لعروف بمسجد 
زغل ول (۱۰۱۱ه /۱1۰۷) بت منشور بمجلة كلية الاداب — جامعة 
القاهرة / عدد خاص ΟὟ‏ / مرکز النشر لجامعة القاهرة 1995م 
۸-خلیل يحيي نامي : اصل الخط العريي وتطوره إلى ما قبل الاسلام - مجلة 
كلية الآداب / الجامعة | لصرية - مجلد ۳- ج١‏ / القاهرة ۱۹۳۵م 
9 دائرة معارف الشعب - کتاب الشعب :٤٤‏ التواريخ الميلادية لقايلة 
للتواريخ الهجرية من عام ١ھ‏ - ۵۱۵۰۰ /۱۲۲- ۲-۷ 
۰- رييع حامد خليقة (دکتسور ) : فنون القاهرة في العهد العثماني 
ος, ) 2۱۸۰۵ -۱۰۱۷(‏ توض5 
الشرق / جامعة القاهرة ۱۹۸6 
yew 2 -‏ سر :جوانب من ο‏ الفنية في القاهرة العثمانیة 
- بحت منشور مجلة كلية الآداب /جامعة 
القاهرة - عدد خاص ΟὟ‏ مركزالنشرلجامعة 
القاهرة ۱۹۹۲م 
۲زا مباور: معجم الأنساب والأسرات الحاكمة في التاريخ الإسلامي 
أخرجه د/ زكي محمد حسن وحسن أحمد محمود / دارالرائد العريي - 
ديروت ۵۱6۰۰ /۱۹۸۰م 
77- زكي صاع : الخط العريي - الهيئة الصرية العامة للكتاب / القاهرة 
evur‏ 
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-TE‏ زكي محمد حسن (دکتور) : في الفنون الإسلامية / مطبعة الاعتماد بمصر۱۹۳۸م 
ff -τὉ‏ ہر HY‏ : فنون الإسلام /ط بيروت ۱۹۸۸م 
٦۔‏ سليم حسن ( دكتور ) : مصرالقديمة / القاهرة ΦΑΛΟΥ‏ 
۷- سامي عبد الحلیم (دكتور ( : الخط الکوف الهندسي المربع حلية كتابية 
بمنشآت المماليك في القاهرة / مؤسسة شباب الجامعة الإسكندرية 
٤‏ ه /۱۹۹۱. 
۸- سعاد ماهر( دکتورة ): محافظات الجمهورية العريية المتحدة وآنارها الباقية / 
1 
۹۔ بر بر YY‏ :مساجد مصر وأولياؤها ال صفالحون -ه أجزاء 
القاهرة 2۱۹۸۲-۱٩۹۷۱‏ 
-t‏ مر رر YY‏ : النسيج الاسلامي - الجهازالرک زي للكتب والوسائل 
الجامعية /2۱۹۷۷. 
۱-سهيلة الجبوري ( دكتورة ) : أصل الخط العربي وتطوره حتی نهاية العصر 
الأموي - رسالة ماجستیر ساعدت على نشرها جامعة بخداد /۱۹۷۷م 
6۲- سحر سلیم الهندي : نظرة في تکوین الخط العربي / مجلة التحف العربي / 
السنة الثانية / عدد رقم ٤‏ / الکویت ۵۱6۰۷ /۱۹۸۷م 
۳- صلاح الدین النجد ( دكتور ) : دراسات في تاریخ الخط العربي وتطوره 
منذ بدایته حتی نهاية العصر الأموي / بیروت ۱۹۷۲ع. 
6-صلاح هريدي (دکتور ) : الحصرف والصناعات في عهد محمد علي / دار 
العارف / القاهرة ۱۹۸۵ 


یھ که هه هه هودد όσον νυνυννυνυνυνυ‏ 


0-عبد اللطيف إبراهيم ( دكتور) : وثيقة الأميرآخور کبیر قراقجا الحسنى ( سلسلة 
الدراسات التاريخية والقومية ) مجموعة بحوث 
الوثائق المملوكية/ بحث مستخرج من مجلة كلية 
الآداب جامعة القاهرة / مجلد ۸/ مطبعة جامعة 
القاهرة ۱۹۵۹م 

 -ε‏ بر بر :الوشائق في خدمة الآثار (العصرالملوكي)/ القاهرة 

۹ء 

۷- پھر یر ىر کر :سلسلة الدراسات الوثائقية ‏ بحث مستخرج من 

كتاب دراسات في الآثار الإسلامية / مطبوعات جامعة 
الدول العريية / القاهرة ۱۹۷۹م 

۸۔ عبد الوهاب بكر( دكتور ) : الدولة العثمانية ومصرفي القرن ۱۸م وأوائل 
القرن 18ه- دار المعارف ۱۹۸۲م. 

£4- كراسات لجنة حفظ الآثارالعريية ‏ كراسة ١٠٠/۱۸۹۲م‏ 

۰- كلوت بك : لمح عامة إلى مصر/ ترجمة محمد مسعود ج٢‏ ط٢۔‏ دار 
الموقف العربي 2۱۹۸۲ 

Say كلية التخطيط العمراني بجامعة القاهرة والمعهد العلمي الفرنسي‎ -١ 
/ التنمية 05:70 : مدن مصرذات التبادل الحضاري / عمران رشيد‎ 
التقرير النهائي جا / أغسطس ۱۹۹۶م:‎ 

07- أ/ محمد طاهر الكردي : تاريخ الخط العربي وآدابه / القاهرة ۱۹۳۹م 

۳- محمد عبد العزيز مرزوق (دکتور) : الفن المصري الإسلامي/ سلسلة إقرأ/ عدد 

٤‏ دار العارف / یولیو ۱۹۵۲م 


بپ سپ “A “A A‏ هی مه ای سب اپ 2 مس سی ا سا سی سی سی سب سی یب ری 


--δέ‏ محمد عبد العزيز مسرزوق (دکتسور) :الفن الإسلامي - تاريخه وخصائصه 
بغداد - مطبعة أسعد 1956م 
του‏ ہب کر م :الفنون الزخرفية الإسلامية في مصرفي العصر 
العثماني -الهيئة المصرية العامة للكتاب ۱۹۸۷ع. 

1- أ/ محمد رمزي : القاموس الجغرافي للبلاد المصرية من age‏ قدماء المصريين 
إلى سنة ۱۹60 , قسم ۲/ البلاد الحالية /ج۲ الهيئة المصرية العامة للكتاب 
م 

-١‏ أ/ محمد محمود زيتون : إقليم البحيرة - صفحات مجيدة من الحضارة 
والثقافة والكفاح / دار المعارف ۱۹۱۲. 

-ολ‏ مصطفی بركات محسن (دکتور ) : دراسة للخط والألقاب والوظائف 
من خلال النقوش التأسيسية الباقية على العمائر العثمانية بمدينة القاهرة 
مخطوط ماجستیر - کلیة الآثار/ جامعة القاهرة ۵۱6۰۸ 2۱۹۸۸۷ 

4- محمد علي حامد بيومي (دکتسور ) : الطغراء العثمانية ‏ مخطوط 
ماجستير/ کلیة الاثار جامعة القاهرة ۱۹۸۵. 

-٠‏ أ/ محمود حلمي : الخط العريي بين الفن والتاریخ - بحث مستخرج من 
مجلة عالم الفکر - مجلد ۱۳/ عدد رقم ٤‏ لسنة ۱۹۸۱م 

-١‏ محمو الحسيني (دکتسور ) : الأسبلة العثمانية بمدينةالقاهرة 
(/11/48-1611م ) مكتبة مدبولي / القاهرة . 

۲- مايسة محمود داود (دكتورة ) الكتايات العريية على الآنارالإسلامية 
منذالقرن الأول الهجري حتى أواخر القرن ١١ه/ق۱۸-۷م‏ - مكتبة 
النهضة المصرية / القاهرة / ینایر ۱۹۹۱م۔ 
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۳۔ محمد محمد عبد القادررمضان (دکتسور) : مرکز رشید / محافظة 
البحيرة / دراسة في الجغرافية الاقتصادية / مخطوط ماجستير- كلية 
الاداب / جامعة الإسكندرية 2۱۹۸6 

۶6- محمود أحمد درويش (دکتور ) : عمائر رشيد وما بها من تحف خشبية في 
العصر العثماني مخطوط ماجستير / كلية الآثار / القاهرة 2۱۹۸۹ 

0 مجمع اللغة العربية : المعجم الوجيز / القاهرة ١٤٢۱ھ‏ / ۱۹۹۱ء . 

٦۔‏ ملفات المجلس الأعلى للآثار (هيئة الاثار سابقاً ) 

۷- نصرعوض حسين (دکتور ) : دراسات في المراسيم الصادرة عن سلاطين 
دولتي المماليك البحرية والجراكسة الرخامية والحجرية - مخطوط دكتوراة 
كلية الآداب - جامعة أسيوط . 

۸- هرتس بك : كراسات لجنة حفظ الآثار العريية / مجموعة ۱۳ عام 
۲ ملحق للتقریر ۱۹۷. 

۹۔ هيئة الآثارا لصرية : آثار رشید /۱۹۸۵. 

۰۔ وزارة الأوقاف : مساجد مصرمن سنة ٢٢ھ‏ - سنة ١٣۱۳ھ‏ جزآن / 
القاهرة ۱۹۱۸ع. 

-١‏ يوسف العيش : مخطوطات دار الکتسب الظاهرية ‏ التاریخ وملحقاته 
مطبوعات المجمع العلمي العريي بدمشق / مطبعة دمشق ۱۹۲۷م 

۲- یوسف زیدان (دکتور ) : ابن النفيس الطبيب مكتشف الدورة الدموية 
مات بالقاهرة فلماذا يكتشف قبره في رشيد ؟ - مقال منشور بجريدة 


.ع۱۹۸۸۷۱۱/۱۰١ الأهرام بتاريخ‎ 
- Grohmam ,Adolf :Aroabshe palaographie ,(vien ,1971) teil .11 -ΥΥ͂ 
- Wiet,Goston: Decrets Mamlouks d'Egypte -γέ 
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